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VORWORT

Es ist etwas unwiderstehlich Lockendes am Schwerttanz. Ideenverbindungen mit
altgermanischer Vorzeit steigen auf. Der Reiz des fast schon Versunkenen, nur
mehr ErschlieSbaren haftet auch den wenigen Tinzen an, die sich bis in unsere
Tage gerettet haben. Den zahlreichen Schwerttanzforschern sind sie in den selten-
sten Fillen zu Gesicht gekommen. Aber was man vom Schwerttanz erfuhr, der
prangende Aufzug, erfiillt von mittelalterlichem Zunftgeiste, dimonisches Geister-
treiben zur Fastnacht, die ritselhaften und unverstindlichen Reimreden und nicht
zuletzt das gefihrliche Tanzgerit, zogen die Phantasie immer wieder an, trotzdem
oder weil man iiber den eigentlichen Tanz kaum etwas wufite. Daher hatten wir
eine Fiille von Schwerttanzliteratur, aber nur Stiickwerk, ohne entschlossenen
Versuch, ganz in die Tiefe zu dringen. Die einzige Ausnahme war Miillenhoffs
grofier Aufsatz vor rund 6o Jahren,! der das damals tiberschaubare Material zu-
sammenfafite und daraus Schliisse zu ziehen suchte. Uber seinen Standpunkt sind
wir bis in die jiingste Zeit nicht hinausgekommen. Einen Ansatz in neuer Richtung
bildete nur Fehrles Studie ,Waffentinze” in der ,,Badischen Heimat” (1914),
die vor allem durch die Behandlung der antiken Ténze wichtig ist.

Ein Vakuum zieht die Kriifte an. So geschah es, dafl nun in rascher Folge drei
Schwerttanzbiicher auf den Plan treten, unabhingig von einander. Fr. de Wit
Huberts ,,Zwaarddansen (1931) ist eine gute Materialsammlung, die in dankens-
werter Weise die geschichtlichen Notizen iiber die hollindischen Tinze ans Licht
hebt. Die Deutung des Brauches bleibt allerdings im Rationalismus stecken. Der
Schwerttanz soll im 14. Jahrhundert aus den Waffeniibungen der Biirger ent-
standen sein, die Eigentiimlichkeiten der Kleidung werden aus der damaligen
Mode abgeleitet usf.

Leopold v. Schriders Anregung in ,,Mysterium und Mimus im Rigveda‘ (Leipzig.
1908, S. 476f.) und das ausgezeichnete Buch von Lily Weiser , Altgermanische
Minnerbiinde und Jiinglingsweihen” (1927) fiihrte den zweiten Schwerttanz-
forscher auf die richtige Spur. Kurt Meschkes Buch ,,Schwerttanz und Schwerttanz-

1 Uber den Schwerttanz, Festgaben fiir Gustav Homeyer, Berlin 1871. Die erste Ma-
terialsammlung sind H. F. Mafmanns fiinf Aufsitze ,,Schwerttanz und Reifentanz
und Freudenlust des fritheren Biirger- und Bauernlebens®, Zeitspiegel, hg. v. C. Spind-
ler, finfter Band das Jahrgangs 1831 (Miinchen). Sie enthalten eine unglaubliche
Menge von Nachrichten, wurden aber wegen des schwer zugiinglichen Ortes der Ver-

- offentlichung fast immer iibersehen. Bei der Schilderung der Reiftinze schopfte Maf3-

mann aus eigener Anschauung.

1 Wolfram, Schwerttanz
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spiel im germanischen Kulturkreis* (Leipzig 1931) gibt eine sprachlich und inhalt-
lich gleich vorziigliche Zergliederung des Schwerttanzes und seiner Bestandteile. Um
so erstaunlicher, als auch Meschke fast ausschlieflich aus der Literatur schopfte.
Daf} infolgedessen Fehlerquellen vorhanden sind, kann ihm nicht angekreidet wer-
den. Einige Resultate, die ich in meinem bereits seit Jahren vorbereiteten Schwert-
tanzbuche bringen wollte, sind durch Meschke vorweggenommen. Ich kann mich
deshalb in manchen geschichtlichen Einzelheiten kiirzer fassen. Trotzdem war ich
gezwungen, auch die tanztheoretischen Kapitel meiner Arbeit zu schreiben, da ich
mich auf etwas stiitzen kann, das auBer dem englischen Sammler Cecil Sharp
niemandem zur Verfiigung stand, nimlich den Tanz selbst. Aus den gewaltigen
Stoffmengen, die Meschke unbekannt waren, ergaben sich auch neue Gesichtspunkte.

Vor mehr als 100 Jahren (1808) zeichnete Erzherzog Johann das Reimspiel des
Ausseer Schwerttanzes auf. Manche sind ihm gefolgt. Uber den eigentlichen Tanz
erfahren wir aber nur kligliche Andeutungen: nun wird in der Runde getanat,
dann tiber die Schwerter gesprungen und zuletst steigt einer auf die Schwerter
und spricht den Abdankungsreim. Das ist alles. Vor der Aufgabe, die héchst ver-
wickelten Bewegungsfolgen auf dem Papier festzuhalten, versagten simtliche Schil-
derer. So bestand die hochste Gefahr, daf3 der letzte Schwerttanz vor den Augen
der Volkskundler versinken wiirde, die sich seit 100 Jahren mit ihm beschiftigten.

Als ich vor sechs Jahren an die Aufgabe ging, in meiner Heimat nach Resten
dieser interessantesten aller Tanzformen zu schiirfen, sah es beinahe hoffnungs-
los aus. Einzig der Schwerttanz der Halleiner Bergknappen lebte noch und im ober-
osterreichischen Taufkirchen war méglicherweise noch ein gutes Ergebnis zu er-
hoffen, da die letzte Auffithrung erst gegen 20 Jahre zuriicklag. Die Arbeit der
nun folgenden Jahre fiihrte mich auf allen Pfaden kreuz und quer durch das deut-
sche Sprachgebiet des ehemaligen Osterreich-Ungarn und dariiber hinaus. Thr Er-
gebnis iibertraf meine kiihnsten Erwartungen und bildet den schonsten Lohn der
Miihe und geldlichen Opfer. Niemand hitte gedacht, daf es noch moglich sein
werde, rund 30 verschiedene Schwert- und Reiftinze auszugraben, die sich den
englischen wiirdig an die Seite stellen. Ein Jahrzehnt Volkstanzfahrten in der
Mehrzahl der Lander Europas gab mir dazu noch die Vergleichsmaoglichkeiten mit
den iibrigen Vélkern.

Bedeutet die vorliegende Arbeit die Hebung des Tanzschatzes an sich, so kommt
noch ein inhaltlicher Fortschritt hinzu, der iiber Meschke hinausgeht. Wohl denkt
Meschke — den Spuren Lily Weisers folgend — an die Burschenschaft als sicher-
sten Ansatzpunkt fiir die Deutung des Schwerttanzes, aber er bleibt auf halbem
Wege stehen. So konnte es geschehen, daf3 er zwar die Tétung des Narren im
Schwerttanzspiel als wichtig anerkannte, die Wiedererweckung, sowie die Barbier-
szenen und das Zahnziehen jedoch als Sekundirbildungen erklirte. Der Narr ge-
hért nach seiner Darlegung iiberhaupt ‘nicht zum Tanz und seine Szenen sind

2 Der Plan zu dieser Untersuchung ist weit dlter und geht auf die Erlernung des
Flamborough Schwerttanzes zuriick.
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Clownscherze und dramatische Wucherungen. Das gerade Gegenteil .ist del: Fall.
Eine genauere Untersuchung biindischen Brauchtums erdffnet Ausblicke, die den
Schwerttanz in vollig neuem Lichte erscheinen lassen. j
Die Verfolgung dieser Linie fiihrt aber noch viel weiter. Aus den ur}'vel's‘t.andenexl
Bruchstiicken von geschichtlichen Nachrichten, Brauchtum und Volksubel'l}ef.e;'ulls
formt sich allmihlich das Bild einer Macht, deren Gestaltungslfraft bis in (%le
seltsamsten Verdstelungen von Glaube und Brauch spiirbar ist. Elll Schu%belspu.a]
fiir die Gefihrlichkeit der Schliisse ex silentio. Denn so lal'lge d}eser ku!tlsch wie
soziologisch hochst bedeutsame Uberlieferungsstrom in.takt ist, wird er seiner wah-
ren Bedeutung nach iiberhaupt nicht sichtbar. EI:St bei der V. erharmlosqng_m den
Stidten tritt er zutage, wenn der urspriingliche Sinn verloren gegangen ist. Daruxp
kann er den Eindruck spiter Entstehung erwecken, wéhrend.l es sich in VVahrhe:It
um etwas ganz Grundlegendes handelt. Freil.ich: oftmals wird es uns schwer, in
die geistige Haltung seiner Triiger einzudrmgeng manches erscheint lm.faISb.ar,
eine Sprache, deren Worte wir kennen, ohne den Slnn zu versteheI}. Aber ein Blick
auf die ethnologischen Parallelen bestiitigt, dafy die Losung auf diesen Wegen ge-
sucht werden muf3. : : s )
Der umfangreiche Mittelteil dieses Buches, der .s1ch mit den Ménnerbiinden be-
schiftigt, konnte als Uberschreitung des eigen.thcher{ Themas gewertet werden.
Dem ist entgegenzuhalten, daf3 es fast keine Einzelheit am Schwerttanz und"den
mit ihm verbundenen Briuchen gibt, die sich nicht aus dem Minnerbund erl.daren
1aBt. Wer den Schwerttanz verstehen will, muf3 die ganze Vielfalt der biindischen
Welt kennen. Selberlebtes gibt auch diesen Abschnitten an manchen Punkten
Quellenwert. . ;
"Der erste Band meiner Arbeit gliedert sich also in drei Hauptteile. Am Beginn
steht die Sichtung der Waffentinze Europas, aus denen sich <.:1er K'etl:enschwert—
tanz besonders heraushebt. Auf germanischem Boden ist er der eigentliche .Sch'wert-
tanz. Geschichte, Verbreitung, Tanztechnik, Stil und Bedeutung werden in einzel-
nen Abschnitten behandelt. Ein Exkurs gilt dem Reiftanz, ein weiterer der Mo.reska.
Dann wendet sich die Untersuchung dem biindischen Leben zu. Aus Riigegerichten
und Narrenziinften wird der alte Sinn abgelesen, die Wilde Jagd und die [?éimonen—
aufziige aneinandergehalten; tiber die Tierddmonie 'fiihrt der Weg schliefilich A
einer Schilderung des Méinnerbundes an sich, wobei der .Ve'rfasser besoflders die
Erfahrungen der Gegenwartsvolkskunde heranzieht. Damit ist der Schluss'el zum
Verstindnis der mimischen Handlungen im Schwerttanzspiel gewonnen; ihm ist
der dritte Teil gewidmet. Der zweite Band bringt aus;schlie'f)lich _dle Veroffent-
lichung der 30 deutschen Schwert- und Reiftéinze, sowie dre}er welterer Waffen-
tinze in genauer Beschreibung mit den dazugehorigen Melodien, Bréiuchel.l usf.
Das Zustandekommen einer solch umfassenden Arbeit ist nicht mdoglich ohne

mannigfache Unterstiitzung, fiir die es mich zu danken dringt. An crste.r Stelle
meinem hochverehrten Lehrer Rudolf Much. So wie er selbst sein Werk in stin-
diger Fithlung mit dem Leben geschaffen hat, erzieht er auch sei.ne Schiiler daz.u,
die Welt mit offenen Augen anzuschauen und hinauszugehen ins Volk und in
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unser schones Vaterland, um vor das Urteil das Erleben zu setzen. Die Vereinigung
aller verwandten Arbeitsgebiete in Rudolf Muchs germanistischem Schaffen driickt
auch der Wiener Schule ihren Stempel auf. Wenn die aus diesem Kreise hervor-
gegangenen Arbeiten in mancher Hinsicht neue und fruchtbare Wege gehen konn-
ten, so verdanken sie es nicht zuletzt diesem Weitblick und dieser Vielseitigkeit. Zu
dem Besten, das Rudolf Much seinen Schiilern mitgegeben hat, gehort aber der
stindige Hinweis auf die grofie Verjiingungsquelle unserer Wissenschaft, die Volks-
kunde. In aufrichtiger Dankbarkeit sei ihm deshalb auch dieses Buch gewidmet.

Grundlegende Ergebnisse, die sich auf den Minnerbund beziehen und weit iiber
L. Weiser und K. Meul;s hinausgehen, hat Otto Héfler erstmalig gefunden und in
seinem Werk ,,Kultische Geheimbiinde der Germanen‘‘4 niedergelegt. Der Anre-
gung L. Weisers folgend, die auf die Méglichkeit eines Zusammenhanges zwi-
schen Schwerttanzspiel und Initiation hingewiesen hatte, begann ich diesen Spuren
nachzugehen, als mir Hofler seine Resultate mitteilte, wodurch die Richtung
meiner Arbeit entscheidend beeinfluflt wurde. Wahrend der Ausarbeitungszeit un-
serer Biicher standen wir in stindigem Gedankenaustausch. Eine friihere Fassung
seines Gesamtmanuskriptes (einschlieSlich des noch unversffentlichten 2. und
3. Teiles) lag mir auch im Dezember 1931 zur Einsichtnahme vor.s Hoflers Ma-
nuskript ist im einzelnen noch stark angewachsen. Was es damals schon enthielt,
und mir zur Grundlage meiner eigenen Nachforschungen diente, habe ich mich
bemiiht, im Text anzumerken. Betonen méchte ich jedenfalls, daf3 die Gesamt-
synthese (Zusammenstellung der Totenmythen mit den biindischen Briiuchen und
Institutionen und die Ableitung des F astnachtspieles) in ihm schon vorhanden
war. Doch ist mit diirren Worten alle F drderung durch unsere Zusammenarbeit
kaum zu bezeichnen. Die Anregungsfiille und Entdeckerfreude unserer Gespriche
gehort zu den unverlierbaren Erlebnissen dieser Arbeitsjahre.

Danken méchte ich ferner Herrn Karl Horalk, der einen Teil der Karpathentinze
fir mich aufzeichnete, als mich Erkrankung zur Unterbrechung der Fahrt zwang,
sowie Herrn A. Karasek, der mich auf die Ténze der Kremnitz-Probner Sprachinsel
aufmerksam machte. Eine wichtige F orderung bedeutete auch die Uberlassung des
handschriftlichen Schwerttanznachlasses von J. Ammann durch Herrn Prof. G.
Jungbauer in Prag. Dankbar gedenke ich der Erlaubnis zar Beniitzung der reich-
haltigen Handschriftensammlungen von Nordiska Museet in Stockholm, Lands-
malsarkivet in Uppsala, Vistsvenska Folkminnesarkivet in Goteborg und Lunds
Universitets Folkminnesarkiv. Auch von der English Folk Dance and Song Society
und ihren Mitgliedern, insbesondere Violet Alford, Rodney Gallop und Douglas
Kennedy, erhielt ich wertvolle Mitteilungen, ebenso von meinem Freunde Dr. Ro-

3 Bettelumziige im Totenkultus, Opferritual und Volksbrauch, SA XVIII, S. 11ff.

4 Bd. 1 Frankfurt a. M. 1934, Bd. 2 erscheint in Kiirze.

® Das Vortragsreferat ,,Sword-Dances and Secret Societies (Journal of the EFDS
1932) enthilt in seinem auf die Biinde beziiglichen Teil mehrere Vorverweise auf dieses
Manuskript, ferner der Aufsaiz ,»,Jobin Hood und Hobby Horse*“ (Wiener Prahistor. Zs.
1932) z. B. in der Erwihnung der Verbindung Wilhelm Tells mit den Biinden.

h

in. Beim Lesen der Korrekturen half mir auch meine Fra.u in nie
be]rthSthmdlZ:l’ Eftlt;lresse. Aufrichtigen Dank schulde ich ferner der Notgemeinschaft
(;1;& (;Ielutsche Wissenschaft und der osterreichisch-deutschen Wissensch"aft.shllfe,
dlil(: den Abschluﬁ der Aufzeichnungen und den Druck. des Werkes ermgghch&el‘l:
Auch meinem Herrn Verleger sei fiir sein Verstindnis und Interesse besonders
g"gi?;it mochte ich auch meine wackeren Bauern nichE vergessen, denen-l?}ll rgel‘n
Wissen verdanke, vom dreiundachtzigjﬁhrig.en Nachtwichter :Iohann Reic }11 , dem
letzten Vortinzer in Ebensee, bis zu Hias Reinwald, dem lebfrischen .Bursc. ieln :‘ms
dem Woalzertal. Eine Mahnung sei hier noch angeschlossen, zu .der 1c¥1 H‘lllc ver-
pflichtet fiihle. Diese Ténze sind ein heilig gehiiteter Schatz und ﬂ}re Mitteilung elltn
wirkliches Geschenk, das man nur dem Freunde macht. .Ihr, (‘he IhI; (lllas utia fa
Viitergut wieder aufleben lassen wollt, geht wahrsam d{imlt um! De]z;' Sc gver En'l»;
ist kein Tanz fiir jeden Ort und jede Gelegenheit. Geschaf.tsmaﬁlge 1etrllfsI i)atm e1h
und wahllos zusammengewiirfelte Ténzerscharen rl}achen_llln.wpl‘zel 0s. : a aéc
Ehrfurcht vor der tiberkommenen Form, neuert nicht blindlings nach"Lure(r; Ge-
schmack und Euren Lehrmeinungen. Es ist m.cht S0 sw'her, daf.S der S.tad’rci‘ar a 1(;11—
mer das rechte Verstindnis hat. Wie lﬁpplsch schienen vielen die o exte t er
Schwerttanzspiele, eine Entartung, die gestrlchep we.rden muf3. Und d(})}c hzelg es
sich, daf3 das Volk hier allerilteste Handlungen in sener wunderbaren Be arrszjm;‘—
keit weitergefithrt hat, auch wenn es lingst nicht mehr \‘f.erstand, WOI‘I.H;II e.s glllnp.
In der Heimat des Tanzes lasse man ihn vor allem ungest.ort; er entspricht .lu(I:( lp
seinen Scherzen der Art des Volkes. Wo er in neu.k.)erelt.etem. Boden Sa‘men ;m
eines neuen Brauchtums werden soll, kann man frell.lch nicht immer stalr.lan fu-
fallsformen festhalten. Wir wollen ja Leben unfi kein Museum. Darum gilt fls zn
sehen, was von dem Alten auch in uns Heutigen, in anderen, erst w1edel.' erwac sgn}—
den Gemeinschaften Stehenden, Wurzel schlagen kann. I.mvme‘r {lbel‘.])]elb(? manlsw 1
der Verantwortung bewuf3t. Wie ich die Tiinze fand, so sind sie in dieser Sa}rr:ir.n ung
wiedergegeben. Thren Weg miissen sie nun selbs.t ge?wn. Allen d‘enen aber, die éus
wirklicher Verbundenheit und innerem Bediirfnis diese grf)ﬁartlgsten unserer Ge-
meinschaftstinze wieder aufnehmen, wiinsche ich ebensoviel Freude am Schwert-

tanz, wie sie ihr Sammler erlebte.

Wien, am 14. Mai 1935. i
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1. DIE FRAGESTELLUNG

Der Eindruck, den der Anblick eines Schwerttanzes erweckt, ist schwer zu schil-
dern. Ich erinnere mich besonders an ein Erlebnis in der Kremnitzer Sprachinsel
(Slowakei). Wir saBen bei flackernder Beleuchtung im grofien Zimmer des ehema-
ligen Schulhauses von Hochwiesen, um uns ein grof3er Teil der Burschengemeinde.
Erst zogernd, aber nach und nach freier werdend, erzihlten sie von spukhaften Er-
lebnissen und nannten Ort und Stunde, wann die ,, Todin“, das Bégminnela oder
das Rof» ohne Kopf ihnen begegnet waren, so dafl allgemach eine ganz seltsame
Stimmung im Raume entstand. Kaum bemerkten sie noch die fliegenden Federn
der Aufzeichner, die sich bemiihten, all das festzuhalten. Da schlug es plétzlich
gegen die Tiir. Auf flog sie und vier Burschen trappen in schwerem Lauf zum
Takt der im Vorhaus stehengebliebenen Musik herein. Jeder Bursche hilt einen
Stock geschultert. Im engen Gegensonnenkreis laufen sie und werfen ihre Hiite auf
den Tisch. Die Stécke werden iiber die Schulter riickwirts gereicht, der Stock des
Vordermannes mit der freien Hand erfait, und schon beginnt sich der so gebildete
geschlossene Kreis zu verschlingen. Der Vortinzer dreht sich und zieht die iibrigen
unter dem Tor durch, das von dem Stock zwischen ihm und dem vierten Ténzer
gebildet wird ; abermals dreht sich der Vortinzer, nun in der anderen Richtung und
1aBt alle durchlaufen; jetzt haben alle die Stocke unten, doch schon wird mit
neuerlichem Drehen und Durchlaufen die alte Ordnung wieder hergestellt, die so-
fort vom Schwertsprung abgeldst wird. Kaum vermag das Auge den blitzschnellen
Bewegungen und Drehungen des Kreises zu folgen, zumal die Zahl der Ténzer so
gering ist, daff jede Figur im Nu voriiberhuscht. Hinter diesem seltsam auafregen-
den Schauspiel taucht auf einmal eine plumpe Figur auf: ganz in Stroh gehiillt,
eine Peitsche in der Hand und iiber dem Kopf eine primitive geschwirzte Larve,
aus der die Augen herausglithen (Abb. 1). Wahrend die anderen stillstehen, springt
er unter allgemeinem Jauchzen hoch iiber die Stocke. Und schon spielt die Musik
einen Hopser, die Burschen fassen sich zwei und zwei zum Rundtanz und die
Strohmaske tanzt mit der Hausfrau, damit es ein gutes Jahr gebe. So hoch der
_Lazzo" — dies der Name der seltsamen Gestalt — gesprungen ist, so hoch wird
im kommenden Jahr der Hanf wachsen.

Auf einen Eisenspiefs bekommt der ,Redner** zum Dank ein Stiick Speck ge-
steckt, der ,,Eiertriger” macht reiche Beute und nach einer kurzen Abdankung
durch den Redner geht’s zum nichsten Hof, wo sich das Schauspiel wiederholt.
Das ist ein Schwerttanz in bauerlicher Umwelt.




Neben diese Beschreibung stelle ich Nachrichten, die wir vom Reif- und Schwert-
tanz in Danzig aus dem 17. Jahrhundert besitzen :6 (Am 12, Februar) ,,Nach der
Sonnen vntergang kam das Werck der Kiirschner mit einem anmutigen auffzug
auff dem Marckt fiir Koniglicher Majestet Logement, dazu eine besondere Bohne
auff der Erde zubereitet war. Erstlich gingen zwei Trommelschleger vnnd ein
Querpfeiffer, darnach 4 Trompeter. Denen folgeten 4 Meister mit blossen Degen
vnd Schilden wolgezieret. Darauff gingen noch 12 Meister mit langen geflammeten
Schlachtschwertern vnd 4o Personen mit weissen Hembden bif3 an die Lenden;
auff den Hiuptern hatten sie Pappierne Cronen, daran forne éin Lew mit dem
Schwerdt vnd hinten etwas von grauffutter werck gemahlet war, welches des
Wercks schildwapen ist. Mitten in der Cron hatten sie brennende Kertzen, vnten
waren die Hosen an die Kniescheiben mit vielen Schellen behenget. Wie sie nun also
auff dem Platz erschienen waren, traten sie nach gethaner reverenz an einander
folgender gestalt. Der erste hatte in der rechten Handt ein kurtzes blanckes
Schwerdt vnd in der Lincken einen reiff vom Faf3, geferbet weify vnd roht, welchen
Reiff der ander nach jhm anriihrete mit der rechten Hand vnd hielt in der lincken
wieder einen andern, welchem der dritte die Handt bot, vnd theten solches alle
andere biss an den letzten, der wie der erste mit der einen Hand den letzten Reiff
ergriff vnd in der anderen ein Schwerdt fihrete, also daf3 sie alle an einander
hiengen wie eine Kette. Darauff erhub sich ein gar wunderlicher ringel tantz
durch einander, dafy man mit lust anzuschawen hette, wie sich die Kertzen bey
finsternacht durch einander wunden ohne alle verwirrung. Da sahe man viel
schwenckens vnd biigens, balt Schlangen weise, balt in die runde, balt mit halben,
dan mit gantzen zirckel vnd vielen andern krummen ziigen, die der Kunst allein
bekandt seyn. Sie sprungen durch die Reiffen, auch fasseten sie einen standt auff
die Reiffe, huben sich empor vnd thaten Lufft spriinge mit solcher fertigkeit, das
sie nimmer aus der Ordnung kamen, sondern allezeit ein jeder seinen Reiff, wie er
ihn anfangs gefast, ohne verriickung stets fest an sich hielte. Sie hatten auch ein
par possenreisser vnter jhren hauffen, die viel kurtzweil macheten ; vad bey solchem
spiel wurden dan vnd wann Racketen angeziindet, die den auffzug soviel lustiger
machten. Diese kurtzweil weret bif3 zu 11 Vhr in die Nacht, damit damals derselbe
Tag beschlossen wardt*. '

(BL. N 4b: am 16. Febr.): ,Vmb 10 Vhr brachten die Schiffer jhren auffzug
volgender gestalt. Es waren jhrer iiber 60 Mann; voran gingen zwey mit geflam-
meten Schwerdtern, darauff folgeten ein gut theil mit hellebarten, dann etliche mit
Degen. AlB sie auff den Marckt kamen, schwung jhr Fendrich die Fahne, welche
roht von farben war vnd darin ein weisser Adeler mit auligebreiteten Fliigeln vnd
einer giilden Krone auff dem Kopff. Oben schien die Sonne gar hell vnd gegen-
tiber der halbe Mon(d); dabey war zu lesen: ,Concordi lumine maior‘, das ist:

Zwey Licliter leuchten mer als eines nur allein:
So ist es mit vns auch, wenn wir nur einig seyn.

6J. Bolte, Das Danziger Theater, Theatergeschichtliche Forschungen XTI, 1895, S. '73 ff.
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Tierauff stelleten sie ihren tantz an. Der forderste hatte einen ‘Kraqtz auff derp
o d in der rechten Handt ein kurtz schwerdt; dem folgete ein ander mit
HlﬁuPthBe en, welches spitze der erste mit der lincken Handt hi(?lte; darauff kam
(l;ezsscfritle glei::hfals mit einem Degen, welchen der aglder fiir Jllllm.al}(}h fxnelfll:;-
.pitze mit der lincken Hand gefasset hatte vnd .also dlg andern alle auff einerley
o bil an dem letzten, der eben wie der erste einen Krantz auff dem Kopff vnd
'fu‘td 11' rzlclhten Hand ein kurtzes schwerdt fihrete. In solcher ordnung fingen sie
g:en ieygen an vnd machten allerley krumme spri?ng.e ii.l)er die Pegen, dabey dl(f;
Trompeter ohne vnterlas bliesen. Darnach traten sie in einen krellﬁ zusa;pmen vx; :
hielt einer den anderen beim Half3 am Fui‘terhel.nde'. Andere stiegen diesen au
die achseln vnd hielten sich auch an einander wie dle. dvarunt’er vnd dfmt-z?tfen ts’o
herumb. Hierauff kamen sie wieder zusammen v.nd hielten die _Sch.wel‘telt. (; (31(1:1 7-
weise {iber einander, legten oben darauff ein klein ‘Bret, \v.oljauff einer sf 130,‘ }er
machte allerley possen, ynd dantzeten also herumb bify zu mittag, da sie wieder ab-
p ithrer Giilde hauf3*.

Lolg)zrészlalfil ]J;illlci3 1f$‘bigen Zunftgepringes erblickel‘l wir‘in dfn deutschen S.téidten,
wo immer wir auf einen Schwerttanz stof3en. ‘Viellelcglt die grofite Prachtentfal tlzing
zeigt Niirnberg. Alle die zahlreichen Nachrlcht.en tiber den grofien I.Jr?glvan'g dei
Messerer, zu dem die Briiderschaften oft von weither gelajden waren, ‘glp eln 111{1 le1
Schilderung des Aufzuges und Tanzes vom 3. Februaf' 1600. Er war so .Pmlll V(?l,
daBl das Handwerk durch ihn in grofie Schulden'gesturzt wurde. Voran ritt fgniils
der Stadtpfinder Wolf Doppler, mit schwarzwelﬁerr% Feder'hut, sechsfach(.n HOHC -
kette und einem rotweifien Feldzeichen; ihm zur Seite zwei Trabante.n rfut elle-
barden, gefolgt von g Reisigen zu Pferd. Dann kz%men 'dle Stadtpfelfe{, 1ganz l‘I;
Rot gekleidet, und bei 200 Meister und Gesel.len in Y\'elﬁen Barche.ntroc ten mi
roten Borten. Einen besonderen Tanz hielten die Lell}']ullgell, auch sie gegen 100
an der Zahl. Am Montag wurde vor dem Rathagse eine Fechtschule .gellaltenf{ aén
Dienstag und Mittwoch aber ein gemeiner Tanz im Hause des I.’aul. Pulzl am I? -
markte, an dem aufler vielen Frauen und Jungfrauen auch zwel mit goldenen xst—
ten geschmiickte Kronbriute teilnahmen. Der Hohepunkt des Ganzen war aber

der Schwerttanz:

Franz Hoess und der den Reyen fiihrt,
fieng an den danz ganz wol geziert.
Erstlich gleich wie ein Schlang Er gieng,
und fiihrt sie rundt in einem Ring.

So krum geschloffen an dem end,

das keiner kein anfang mehr kond.

Doch wickelt er sich wider rauf3,

und macht den Schlangen Danz schén auf3.
Wie schon hatt Er die Brucken gschlagn,
artlich geschlossen muf} ich sagn.

Er hats auch gefiihrth und wol getroffen,

II




das sie seind durch die Schwerdter gschloffen.
Uber die Schwerdter habens miifien,
fein artlich danzen mit den Fiiflen.
Gar kiinstlich hat er gfiihrt die Schlacht,
und sie vierfach zusammen bracht,
mit Hilf eins andern Meister,
ward genannt Georg Pfaffenhoffer.
der auch den halben theil thet fithrn,
den Schwerdt dantz wie sich thut gebiihrn,
die Schlacht sahe auf in solchem hauffen,
als wenn man mit Stiirm an wolt lauffen,
und als die Schlacht nun hett ein End,
ein jeder Theil sich wider wendt,
da haben alda klein und grofien,
Beyd theil zwo schéner Rossen gschlossen,
. darauff zween Fechter Ehren werth,
Fechten jm Dusacken und Schwerth.
Ein junger Mann, mir wol bekandt,
sein Nam Hans Fenitzer genandt,
derselb das Zitterschwertlein hatt,
schén mitgeschlagen das Parat.
nachdem die Rof3en wiederumben,
sind kiinstlich au3einander kommen.
draus ist erfolget der Knopff danz,
nach dem beschlossen ein Ring ganz.
darin so fechten paar und paar,
wer nur lustig zu fechten war.
und Hans Fenitzer allerding,
schlug lustig das Barat im ring.
zu letzt aber es sich begab,
ein ieder zug da sein hutt ab,
und neigten sich tieff allesam,
gegen die Ehrbaren Herrn mit Nam.
das Sie damit nehmen fiir gut,
also sich der Danz enden thut.
Also habens gedanzt mit Ehren,
wol vor den sicben Alten Herrn.
nach Thnen haben gedantit fein,
die Meisters Sohn und Buben klein.*?

" Hans Webers Spruch von dem Schwerttanz im J ahre 1600, Papierhandschrift in der
Niirnberger Stadtbibliothek, bz. Will. I. h1g. Weitere gereimte Schilderungen des
Niirnberger Schwerttanzes von Hans Sachs (am 16. Juli 1560 gedichtet, behandelt den
Tanz von 1540) und Ambrosius Oesterreicher (1561).
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i listungen es bei diesen grofien Standesfesten der. Zﬁpfte
b ?Ie'lfctl; ii‘f?;alﬁlg: I;vizru:x?s derﬁ grofien Handwerksbuch der Messerer, das sxuch jetzt
i ;‘l'llﬁrn’beroer Stadtarchiv befindet und Eintragungen von 1531 an enthiilt. A.m
mg Novemb%r 1560 beschlossen die Geschworenen des Messe‘l"erhandwerks. beim
ll{a.t vorsteilig zu werden, daf3 der ,,ijhnen vor langen Jahren* wegen gelelstet?r
Treue begabte Schwerttanz, der urspriinglich alle. sieben Jahre gestat%e'}t :)var, fiir
das niichste Jahr genehmigt werde.# Nach den vielen Klauseln und Ver ote}xll zu
urteilen, diirfte es friither bei der Auffiihrung des Schwerttanzes zu Aussc Yrel'—
tungen gekommen sein, denen vorgebeugt werden sollte. In langer Beratung w u1~‘
den die Amter verteilt und die Ausrichtung des Tanzesﬂ festgesetzt.. Als'Vorfanzel
and Anfiithrer wurden Wolf Stechner und .Endres Pruckner l')estlmint. Wu}'1 er-
fahren die Namen der beiden Brautfiihrer bei den Me{ster_n und ihrer Lnjcspre.c un-
gen bei den Gesellen. Unter den letzteren befindet sich interessanterweise ein ge-
svisser Anthoni von Kremnitz. Ferner besaflen Meister und Ges.ellen auch je %Klel
Reienausgeber. Barbara, Veit Piittners Tochter, wurde als Meisterbraut gi\r\fal t:
Klara, Hansen Freudenzweigs des Alteren Tochter, als Gesel}enbraut. Ing fn{: her
Weise sind alle Teilnehmer am Tanz im Handwerk§buc'h mit Namen verzeichnet
und es ist genau angegeben, wie die Meister auf die emze}nen Rosen (Schv;zr?—
geflecht das von je 277 oder 28 Mann gebildet wurde’) verteilt waren, welche eti—
ster um die Rosen herumtanzten usf. (Abb. 3) Beim Schwerttanz am 16. un
17. Februar 1561 wurden nicht weniger als vier -Rosen aufgestellt, an d‘enen 110
Meister beteiligt waren, wihrend 48 Meister in einer Schxyertk(itte um sie heru‘m—
tanzten. Die Zahl der Gesellen belief sich auf 89, die der MG:‘IStGI‘SOhne auf 114. Ein-
undzwanzig alte Meister zogen dem Schwerttanz voran, eine Prachtentfaltung der
Zunft, wie sie kaum zu iiberbieten war. Die Rechnungen fiir das Aufscl.l.lagen von
Binken an bestimmten Plitzen zeigen ferner, daf3 dort auch F rauentéinze statt-
fanden. Solche Plitze sind St. Lorenz, spiter Messererplatz genannt, und be} Unse-
rer Lieben Frau, also der Hauptmarkt. Aus der gleichen Quelle er.fahrefl wir auch
Niheres tiber die Vorbereitungszeit des Tanzes, den Aufwand des eigentlichen Al.lf-
zuges und wie endlich die Festzeit mit einer Reihe von Zechen und Schmausereien
fir die einzelnen Funktionire schloff. Am Sonntag nach deH‘l Schwerttanz wurden
alle Meister, welche den Beitrag eingezahlt hatten, ,,6rtenfrei‘ gehalten. A.m MOIII-
tag danach folgte das Botenmahl. Am St. Gallensta'g aflen die Stadtpfeifer, (?'lle
Stadtknechte und die Meister, welche zum Tischdienst verordne.t waren, beim
»Mondschein® dem besonderen Gasthaus der Messerer. Auch fiir die Gesellen war

in eigener Trunk gespendet.

enll)iege Beschreibugngzn — vom einfachen Stocktanz der Bursc”hen in der Krerr.l—
nitzer Sprachinsel bis zu den prunkvollen Zunftfesten der Stidte e lassen die
ganze Spannweite des Schwerttanzes erkenne_n. Wo "aber werden wir W(éhl de}bln
Ursprung ansetzen? Lindliche Resiformen, wie die Ténze der Kremnitzer Sprach-

8 A. Neuhaus, Die Privilegien des Messerhandwerks zu Niirnberg, Zs. £. histor. Waffen-
und Kostiimkunde N. F. IV, 1932, Heft 1.
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insel (F igurenverkiimmerung, geringe Ténzerzahl, Ersatz der Schwerter durch
Stocke) kénnten leicht durch eine Verpflanzung etwa aus Niirnberg in die Stadt
Kremnitz erklirt werden, von wo der Tanz dann weiter auf die Bauernsiedlungen
ausstrahlte. Haben wir doch sogar den Namen eines Kremnitzer Meisters unter
den Niirnberger Schwerttinzern. Halten wir dazu die Tatsache, daf} die #ltesten
Nachrichten iiber Schwerttinze ausnahmslos aus Stidten stammen, so liegt es ver-
fithrerisch nahe, den Schwerttanz in den grof3en Kulturstrom einzureihen, der von
der Oberschicht zur breiten Masse des Volkes absinkt. Nur eine genaue Unter-
suchung des gesamten Schwerttanzmateriales kann auf diese erste Hauptfrage
Antwort geben, die auch das Wesensproblem in sich schlief3t.

2. DER SCHWERTTANZ DER DEUTSCHEN STADTE

Nicht jedes Zeitalter scheint berufen, in gleicher Weise in das Wesen der Dinge
emzudringen. In héchst bezeichnendem Wellenschlag offenbaren sich den Genera-
tionen verschiedene Seiten der Dinge, die meist von der vorhergehenden nicht
als entscheidend angesehen worden waren. Doch dieser Rhythmus bedeutet keinen
mechanischen und vollig gleichwertigen Ablauf, denn das Welthild der einen Zeit
kann umfassender und tiefer sein, als das der anderen; es kann Dinge sehen, fiir
welche die vorangegangene Zeit kein Organ besaf, dabei aber doch auch jene
eben abgeloste Zeit durchschauend und verstehend. Es will mir scheinen, als ob
wir eben eine solche Zeitwende erlebten. Das Wort Romantik, das nun jahr-
zehntelang mit ironischen Anfiihrungszeichen versehen war, erhilt fiir uns einen
neuen Sinn. Nicht als ob wir nun die Gefahren tibersehen wiirden, die einer ersten
volkhaft empfindenden Ganzheitsbetrachtung vor roo Jahren schlieflich zum
Fallstrick wurden. Keinem ernsten Forscher wird es einfallen, heute so schnell und
leicht zu konstruieren, wie damals®. Manche Irrwege dieser Zeit sind und bleiben
als solche erkannt. Und doch ereignet sich das Seltsame, daf3 héchste Sachlichkeit
in manchen Fillen zuriickfiithrt zu den Briiddern Grimm, freilich nun mit ganz
anderera Beweismaterial, das alte Bild vielfach verindernd. Dies wird im Verlauf
der Untersuchung deutlich werden.

Ein Musterbeispiel dieses Widerstreits der Geister ist auch der Schwerttanz.

In den letzten 4o Jahren betrachtete man zumeist Auflerungen als ginzlich un-
begriindet, wie sie Miillenhoff am Ende seiner grofien Arbeit iiber den Schwert-
tanz fallt: ,Der Schwerttanz, wie er seit dem 15, Jahrhundert in fast allen ger-
manischen Léndern getanzt wurde, ist nach allen Merkmalen mit dem von Tacitus
beschriebenen so sehr derselbe, daf3 wir, obgleich Nachrichten iiber ihn fiir einen
Zeitraum von mehr als dreizehn Jahrhunderten fehlen, eine ununterbrochene oder

® Einige Auswiichse der Gegenwart, welche sich doch meist auf einer anderen Ebene
bewegen, natiirlich nicht mitgerechnet.

10 Vgl. dazu besonders O. Héfler, Kultische Geheimbiinde der Germanen I, passim.
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ie” canz unterbrochene Uberlieferung von der Urzeit bis auf d‘ie Geggnw.;.lrt
d? Ch’ 0 gnehmen miissen. ! Wenn man ihn tiberhaupt mit der kultischen Sphire
fur 1}]13}?] ng brachte, so geschah das hdchstens im Sinne Mannhardts oder Frazers,
o B'O}I;L*l : uBijick aussc’hlieﬁlich auf Fruchtbarkeitsriten gerichtet hielten und be-
£ 11 }'-elden Kampf zwischen Winter und Sommer im Auge hatten.i2 Aber selbst
e e»lB;eziehungen die durch eine Reihe von Briiuchen gestiitzt werden,s erachtete
d}eseForschung fu’1 unwesentlich. Die schiirfste Fassung gab solcher Ansicht F.
?(}:o.use mit der Berufung auf noch unvert')ffen‘.dichte Arbeiten von E Mogk: ,,'So
ist z B. der Schwerttanz, der sich heute noch hier und da r?lls biuerliche Slt?;e f.m-
det, nicht ein weiterlebendes Uberbleibsel des. als Sprmgtanzu ausgebl_.ldeten
Scliwerttanzes der alten Germanen, wie ihn Tacitus schildert, so'nde'rn er ist al‘s
Innungstanz stidtischer Schwertfeger entstanden,.als solche.r bereits im 1 3. J‘alui:
hundert belegt (?), und war als Reigentanz ausg(.abﬂ.det. In dieser Form ging er .alu
andere stidtische Innungen iiber und wurde bereits im 16. J ahrhu.nde.rt in landhc‘le
Fastnachtsspiele iibernommen.“> Die Mehrzahl ‘der F orsc.her,. die sich in neuerer
Zeit mit dem Schwerttanz beschiiftigt haben, stimmen .mlt dlesgr Herlelltung deli
Schwerttanzes aus der mittelalterlichen deutschen Stadt ﬁbere.m. So O. W.Lttsto.clc,
A. Schaer " Feit,s T. Norlind,”9 G. Fischer® und Fr. de Witt .Huberts in seinem
Schwerttanzbuch.2t Sehr beachtliche Hinweise auf Zusammenhang? von Re'lftanz~
auffiihrungen2? mit den militdrischen }\lusterungsz'mfz.i‘igen dell Ziinfte brmgjc E
Hoffmann-Krayer.2s-So wird 1829 berichtet, daf} die Kuf.eraufzuge e.hemzils bei der
sogenannten Regiments- oder Burger-Besatzung das Pub.hkun.l belustigt hétten ugd
inuden ,-Riickblicken eines alten Berners” (1868) bestitigt I'ischer (S: 25), daﬁn in
den Jahren der Regimentsergéinzung wihrend vier?ehn Tagen festliche f\ufzuge
der Metzger und Bicker stattfanden, die in Schweizertrachten Gefechtstinze vor

11 Festgaben L. G. Homeyer, Berlin 1871, S. 146. [

2 W, ]l%annhardt, Wald- und Feldkulte?, Berlin 19o4, 1905; J. G. Frazer, The Golden
Boughs, London, 8 Bde.; V. Alford, Peeps at English Folk-Dances, London 1923 u. a. m.
13 Vgl. Kap. 3. ' ' ' ]

14 Unter Springtanz versteht die Tanzforschung jedoch einen besonder:cn I‘y[,n.l.s des
Paarlanzes, der im Mittelalter stark vertreten war und in. den nor)vegxs“chen Tinzen
Springar®, ,,Gangar” usw. fortlebt. Krauses Bezeichnung ist daher 1‘1'1'efuhrend. g
s Probleme zur Erforschung deutscher Volkssitten und Briuche, Mitteldeutsche Blit-
ter fiir Volkskunde Jg. 3, 1928, S. 18. ) ' . i

16 Uber den Schwertgtanz der Siebenbiirger Sachsen, Philologische Studien, Festgabe fiir
Sievers, 1896, S. 357. ;

17 Die altdeutschen Fechter und Spielleute, Strafiburg 1gor.

18 Schwerttinze und Fechtschulen in Schlesien, Zs. d. Vereins f. Gesch. und Altertum
Schlesiens, 38. Bd., Breslau 1go4. : ! "

19 Svirdsdans och bagdans, Festskrift til I. I'. Feilberg, Kopenhagen 1911, S. 756.

20 Uber handwerkliches Brauchtum, Mitteldt. Bl. f. Vk., Jg. 6, 1931, S. 79.

21 Zwaarddansen, Scheveningen 1931, S. 65.

22 Vgl. Kap. 5.

2 SA, Jg. 14, 1910, S. 1061
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den Wohnungen der Ratsmitglieder und Honoratioren veranstalteten ; im Anschluf}
daran kamen die Kiifer mit ihren Bacchuskiinsten.?* Die militirische Bedeutung
der Zinfte war ja sehr grof. Fast alle aitiologischen Sagen iiber Zunftbriuche
kniipfien auch an besondere Waffentaten an. In der Schweiz wie in Siebenbiirgen
bestand die militirische Organisation sogar noch bis ins 19. Jahrhundert. Die Be-
nennungen alter Tiirme und Bastionen an Stadtbefestigungen nach den Ziinften,
welche diese Stellungen zu verteidigen hatten, sprechen eine beredte Sprache. Waf-
fentiinze, in diesem kriegerischen Aufgabenkreis entstanden, wiiren deshalb durch-
aus moglich. Der Stand, bei dem wir solche Tinze dann von Anfang an erwarten
wiirden, nidmlich die Séldner und Soldaten, tritt aber erst 230 Jahre nach der er-
sten Erwihnung ziinftischer Schwerttinze als Trager dieses Brauchtums auf den
Plan; auch dann aber nur, um in Zeiten ausbleibenden Soldes eine Einnahmsquelle
zu besitzen.

Besonders hiufig hat man die Schwerttinze aus den Fechtschulen abgeleitet, die
sich im Anschluf3 an die alten Joculatores und Gladiatoren gebildet haben sollen.
Beziehungen unseres Schwerttanzes zum Fechterwesen sind allerdings nicht
von der Hand zu weisen, wovon bei der Besprechung der Schwerttanzform noch die
Rede sein wird. Wir haben auch rein »pyrrhische” Schwerttinze — wie man die
kimpferische Form des Schwerttanzes im Anschluf an die Antike nennen kdnnte
— aus deutschen Landen iiberliefert. Entscheidend scheint mir aber, dafy unser
Schwerttanztypus in seinen wesentlichen Bestandteilen eine vollig andere Erschei-
nungsform zeigt.

Sogar gelehrte Neuschépfung auf Grund der Tacitusnotiz hat man im Schwert-
tanz erblicken wollen. In seiner stoffreichen Arbeit »Mittelalterliche Volksspiele in
den thiiringisch-sichsischen Landen‘®s erklirt K. Heldmann: ,»Vielmehr glaube
ich auch in dem Wiederauftreten des Schwerttanzes dieselben literarischen Inter-
essen am Werke zu finden, die einst aus Vergils Aeneis das Wormser Kampfdrama
des Jahres 842, aus dem héfischen Epos die ritterlichen Spiele des 13. Jahrhun-
derts gewonnen hatten. Man darf sich nur daran erinnern, daf} die Germania des
Tacitus erst im Jahre 1425 wieder entdeckt und 1455 aus der klosterlichen Ver-
borgenheit von Hersfeld nach Rom gebracht, seit 1460 in zahlreichen Abschrif-
ten, seit 1470 auch in zahllosen Drucken verbreitet und von der gesamten gelehrten
Welt Italiens und Deutschlands wie eine neue Offenbarung mit ungeteiltem Jubel
begriifit worden ist, um es begreiflich zu finden, daf3 die durch sie von neuem ge-
weckte Freude an der deutschen Vergangenheit auch in dem Volksleben (1) ihren
Niederschlag gefunden hat. Es ist sicher kein Zufall, daf3 der alte Schwerttanz,
den Tacitus beschrieben hatte, gerade in einer Universititsstadt (Koln) zuerst wie-
der hervortritt, dafl er iiberhaupt in den groBBen stidtischen Kulturzentren, unter
der ziinftischen Bevolkerung, seine erste und eigentliche Pflege gefunden hat. ..
Erst von du ist er auf dem Lande verbreitet worden, nicht umgekehrt, wie man es
erwarten diirfte, wenn ein alter Volksbrauch vorlige.*

2t Ein Bacchus auf einem Faf} reitend gehorte zu den Reiftinzen der Kiifer.
% Neujahrsblitter, hg. v. d. hist. Kommission f. Sachsen, 32 H., 1908, S. 3o.
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1. Der ,,Lazzo® beim Schwerttanz in Hochwiesen
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Der kiihne Sprung von der Gelehrtenstube zum tiefverwurzelten Volksbrauch
schien einer vorwiegend literarisch ffingestellte.:n Gelehrt?ngeneration durchaus
glaubhaft. Uberschiitzung des Wortes ist eben die gew6hnliche Folge mangelnder
Anschauung. Nur wer selbst aufg-eschlosse'n und volks.verbunden an altem 1'3rauch—
tum teilgenommen hat, erfafst die lebendige Kraft' dieser Handlungen, be1. der.len
jede Gebirde an sich Bedeutung haber.l kann, ob sie nun vom Wort begleitet ist,
oder nicht. Stimme des Blutes béuerlicher Ahnenketten schligt selbst bei hoch-
gebildeten Stadtfamilien an grofien Wendepunkten noch durch, wenn etwa —
wie dies kiirzlich bei einem Todesfall in solchen Kreisen geschah — die Uhr an-
gehalten, das Fenster geoffnet und die Mobel geriickt wurden. All das aus einem
dunklen Gefiihl der Notwendigkeit solchen Tuns, nicht etwa tiiftelnder Allegorie
wegen. Gerade auf diese Notwendigkeit kommt es aber an. Es steht nicht in un-
serem Belieben, ob wir so handeln wollen oder nicht, wenn wir der kaum bewuf3-
ten Stimme in uns folgen, die alter Gliubigkeit entstammt. Die wundervolle Be-
harrsamkeit des biuerlichen Menschen empfindet diese Verpflichtung aber noch
viel stéirker, auch wenn nicht versucht wird, sich verstandesmifBig Rechenschaft
tiher solches Tun oder Lassen zu geben. Oft aber wissen die Menschen noch vom
alten Sinn der Handlung, selbst wenn sie ihn bei Tag verleugnen. Und darum iiben
sie den alten Brauch weiter, weil die Viter es so getan; man darf die Kette nicht
unterbrechen. Die Folgen kénnten unberechenbar sein. Vor uns steht ein ,,Sein®,
kein Spiel.

Auch mit dem Schwerttanz geht es dhnlich, wenn man ihn einmal erlebt hat.
Feierlich, geheimnisumwittert ist er selbst noch in spiten Ausliufern. Wenn er
wirklich der Gelehrtenstube entsprungen wiire, das Volk miifite ihn génzlich umge-
schaffen und an éltesten Glauben angeschlossen haben. Unerklirt bliebe dann auch
die seltsame Kettenform des Tanzes, die dem Waffencharakter zuwiderliuft. Eine
Nachbildung der Tacitusbeschreibung sihe anders aus. Durch neue Funde sind wir
jedoch weiterer Polemik enthoben. Es kamen Schwerttanznachrichten ans Licht,
die 36 Jahre dlter sind als die Wiederentdeckung der Germania. Die Entstehung
des Schwerttanzes muf3 weiter zuriick liegen. Befragen wir also die Quellen.

Sicher verbiirgt taucht der mittelalterliche Schwerttanz zuerst in Flandern auf,
wo er durch Schiffer ausgefiihrt wurde, also nicht durch Messerschmiede oder
Fechter, wie man erwarten kénnte. Die Stadtrechnungen von Briigge enthalten
1389 folgende Eintragung: ,Item gegheven bi beveilne van borghmeesters den
sciplieden spelende vastenavende achter de stede met zwerden und 1404: ,,Item
doe gegheven den ghesellen die met zwerden speilden tsinte Jans brucghe up den
vastenavend™.2s Lehrreich sind auch die Stadtrechnungen von Damme (Zeeland),
die am 6. August 1418 ferichten, daf ,,sekere gesellen die van Brucghe hier quamen
ende spielden met zwerden*, einen gewissen Betrag erhielten.?” Es muf stirkstes Ge-

*¢ K. Koppmann, Jahrb. f. ndd. Sprachforschg. 1875, S. 10b. Schiffer als Schwert-
tinzer finden wir aufierdem noch in Danzig 1570 (Bolte, Danziger Theater, S. 7) und
in Dordrecht 1677 (F. de Witt Huberts, Zwaarddansen, S. 6o).

27 Huberts S. 62.

2 Wolfram, Schwerttanz I 7
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wicht auf die Tatsache gelegt werden, daB bereits die ersten Schwerttanznachrichte,
genau dieselben Verhiltnisse erkennen lassen, die heute noch bestehen: Zur I ast-
nacht umziehende Gruppen, die aber nicht den Gauklern beizuziihlen sind (Zunftzy-
gehorigkeit!); der Charakter der Entschiidigung, die sie fiir ihre Kunst erhielten,
wird im néchsten Kapitel und im o. Hauptstiick deutlich werden. Wir konnen uns
also dem Schlusse nicht entziehen, daf3 bereits zur Zeit der iltesten Schwerttang.-
nachrichten eine feste Uberlieferung herrschte. Thr Alter werden wir sicher nicht ge-
ring einschitzen, wenn wir berﬁcksichtigen, daf3 sich der Brauch in dem halben Jahr-
tausend, das wir belegmiifig iiberblicken, in keinem wesentlichen Punktgetinderthat.
In Damme finden wir am 29, Februar 1451 abermals den Schwerttanz der »ge-
sellen van ghenoughten® und in Zotteghem 1486 »ghesellen®, die mit ihrem
»spelen over de zweerden‘ die Mahlzeit verschonten.2?s Die — tibrigens nicht ver-
einzelte — Andeutung des Sprunges iiber die Schwerter sichert diesen Belegen
Kettenschwerttanzcharakter, Wollte man_historisch-geographisch vorgehen, man
miiite die Erfindung dieses Tanzes in die Niederlande verlegen, denn hier erscheint
der Schwerttanz vom Anbeginn in breiter Schicht. Beinahe jeder Ort besaf3 offen-
bar Schwerttinzer. Die Rechnungen von Axel (Zeeland) berichten, dafl in den
Jahren 149~ und 1498 die ,,wapenrespelers van Zuyldorpe, Mourspeye, Grouwe
ende Ertvelde” zur Fastnacht nach Axel tanzen kamen, und aus der Zeit von 1515
bis 1563 werden Waffenschmiede und wapenrespelers aus Saamslag, Otenee und
Aandyke, Hulst, Cromhoucke, Notene, St. Gillis in Waes, Haesdoncl:, Aerdenburg
usw. erwihnt, alle aus dem siidlichsten Teil der Niederlande. Doch auch iiber das
miitlere und nérdliche Holland war der Schwerttanz verbreitet. Dordrecht nennt
sie 14bH2, 1472, 1620 und 1677, Zulphen 1507, Kampen 1515, 1516, 1517,
15618, 1520, 1527, 1528, 1538, Nijmwegen 1519, 1539, 1549, Arnhem 1529,
1523, 1525, Utrecht und Amsterdam, 1528, Doesburg 1531, Middelburg 1525,
1553, Deventer 1544, Borculo 1742, Hornebeek 1776 und in Flandern soll ein
Schwerttanz bis gegen 1840 hestanden haben.

Aus Deutschland besitzen wir zunéchst alte, aber unsichere Nachrichten. 1349
wollen die Niirnberger Metzger und Messerer fiir die Unterstiitzung des Rates beim
grofien Aufstand der Handwerker das Privilegium des Schénbartlaufens erhalten
haben2; aus den Erorterungen des 2. Hauptteiles ergibt sich allerdings das weit
hdhere Alter des Brauches. Die ersten Schwerttanzauffl'ihrungen werden in die Jahre
1350 und 1351 verlegt. Ein Schénbartbuch des 16. Jahrhunderts spricht auch von
einem Schwerttanz der Klingenschmiede 1386, doch ist diesen Berichten nur
bedingter Glaube zu schenken, da es sich um viel spétere Aufzeichnungen handelt.
Einen Metzger- und Messerertanz setzt auch der Codex Amb 54 der Niirnberger
Stadtbibliothek fiir das Jahr 1449 an. Die Handschrift 81635 des Germanischen
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i rofen Umgang der Messerer 1474, doch"mlt
B Ni:mbergAfvg)};ﬁt gg’;rg;?f Zahl dor %‘eilnehn}er (llin Goo Nirn-
etwas Pl\}lllau.lttast;s%l:irtl ; Ago haben wir aus Niirnberg abe(r (silcl?:ere 6Be5l()ag(;,) erleRs:icf}
Al iBigjahri ieges fortsetzen (1613, 1010). " Reil
ll;?sgin A Bgel{zglr? hciileg el?ligg d:s 19. Jahrhunderts. Bra'unschwiigt] t:l':lt;
I besta}ﬂd Soggl‘ it e?nem ,,swertreygen‘‘ der Schuh- und Sc.hm1edel'mecb 8448
o # eschlossene Schwerttanziiberlieferung finden wir ab 1 4
o gl'nesgielleute ,,die an der vasnacht den Schwertt tancz hetten E)S,
g0 s (85le(vgn hier ab die Kiirschner), 1486, 1488, 1496, Iﬁggésllﬁl%ﬁi
1457, 1462, Ilg 4, 1549, 1551 (nun die jungen Biirger) 1559 und 15 Bl
i o 1 h}séimtliche Belege von Auffiihrungen zur Fastnacht, em
e e spirlichen Nachrichten aus dem 15. Jahr-

. Die verhiltnismifig : damals ge-
wichtiger Punkt : ausgelegt werden, als hiitte der Tanz e
g dm]fle;;tlllcrf;nisg:sgssensoals z?lr ]?Iochbliite im 16. Jahrhundert. Kéln ver-
I

ing . . . 3 . d . [l
m.ngel‘eb Yeits 1487 sowohl Schwert- wie Reiftanz, und in Str;z{ﬁbm }?’e\:l;ichthd% :
bwtetS }fleerttanz als etwas ganz Gewohnlichem gesproclléfan% Es .aEn. : lmfzuzﬁh]en
o, o " en in ermiidender Einformigkeit a :

't sei Schwerttanzerwihnungen in fem
gl.t s{ilr}l)‘e?lgeiln Anhang trigt die Zusammenstellungszac};. Im_e; 6.1 u;z;:uS;anien

b i hrichten aus Skandinavien s s

1 rsten Schwerttanznachric : . 1 ;

g ai]c(]:;:a it)eg:r schon seit der Mitte des 15. J ahrhunderts be:?;l undPllZ;glan
steuﬁrt. Stoim 16. Jahrhundert (Anspielungen bei Sh:dkespealle) au 1en'} réoel: i
. . -efiihrten Nachrichten nennen immer.WLeder Ziinfte a §tt \ n: ey

]}316 Etl?"gnzes Zunichst erscheinen wohl die Schiffer, doch dam} t:1 gl;an hc}; e
SC W\g‘:l‘ :uch.einleuchtende Beziehungen zum Schwerttanz be;ﬂ; ; 1}11 R
aSniamilzde insonderheit die Messerschmiede oder Schwertfeger®. In ihr

c ; :

o . Festgaben S. 118. I i o
-22 gllgﬁzg? f{)eu(':cie Volksauffiihrungen. Beitrége aus dem Egerlande zur Geschichte

: 7 : e
des Spicles und Theaters; Mitteilungen des Vereines fiir Geschichte der Deutschen in
es )
O . 33, 1895, S. 217. ; :
B(;’l;rgis;lgﬁlaqnus, I%istoria de gentibus septentr}onahbus, Rf)m 1%55.}1%& Ey
33 145 ‘in Valencia vor Konig Juan II., 1570 in Burgos bei der . 0(; i
: ) t’9 in den ,,Novelas ejemplares” (Ende des 16. Jahrhun e1i) . Casté,llana
861'1')(1?(‘?(11 cap 2”0 1605), Sebastian de Covarrubias, Tresog([) de 1515 engfudcm e
s Ee / de Alfarache” 1641, 1657 auf de ;
nols leman, ,,Guzman de ‘ ik
il 1o Mﬂte? i L el Prinzen, 1693 in Tarragona usf. 14 2
Madrid anlaflich der Geburt eines Prinzen, 93 1, (
Platzt ve?ﬁ Tailzlvlerbot in Vitoria einen Schwerttanz auch fiir d}e Baslcen.s e Ay
ze?‘-“gBraunschweiq 1446; 1615 sprechen dort die Messerschmle'('ie l\)rom ﬁesserer e
ihrem :gewéhnliéhen“ Tanz; Kéln 1487, 1571, 1»590: 1611; Nlll"gllg’”glégo. Al (Wa
ab I[|9’0); Kénigsberg (Messerschmiede) 1496, 1570; Kampen e ,1523 ,1525; sty
penreyers) Anfeing des 16. Jhs.; Nijmwegen 1519; Arnhem 1522, 566- il
%:hen 1537, 1561 (Messerschmiede), 1782; Deventer .1544; Laugg;;iclh ex;rcitium vt
S e hen sie vom Schwerttanz als einem ,,s0n ;
éiﬁ?;ulcgg‘llfrl:tl; fiiixecKnechten ihres Handwerks, den sie aber auch andere lehrten)

Wernigerode 1605; Braunau 1782; Augsburg 1788; Dresden 18. Jh.
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schaft finden wir bereits bei der Braunschweiger Erwihnung 1446 die Schuh.
macher, die sich auch spiterhin als Schwerttinzer hervortun3. Eine sehr starke
Gruppe stellen auch die Kiirschner, wohl wegen des Reichtums und der grofien
Macht dieser Zunfiss. Die iibrigen Ziinfte bleiben auf Einzelerwihnungen be.
schrankt*®. Diesen Berufsgenossenschaften gesellt sich noch in England und Oster.
reichs® das alte Gewerk der Bergknappen.

Wenn auch die Schmiede und Messerer unter den Schwerttinzern erwartungsge-
méf sehr stark vertreten sind, so wird es doch schwer halten, irgend cine der ge-
nannten Ziinfte und Briiderschafien gewissermaf3en als rechtliche Eigentiimer deg
Schwerttanzes festzustellen. Sogar in derselben Stadt kann der Besitz des Schwert-
tanzes wechseln wie in Eger, das zuerst ganz allgemein Spieler, dann Kiirschner
und zuletzt Biirgersshne nennt, oder in Stra3burg (1541 Schuhmacher, 1591
Kiirschner, 1744 Bicker). Machtverschiebungen innerhalb der Ziinfte werden bej
diesem Wechsel sicher eine Rolle gespielt haben.

Lassen wir das kahle Gerippe der Belege und Zahlen beiseite und betrachten wir
die inhaltlichen Aussagen unserer Quellen iiber den Schwerttanz der deutschen
Stédte, so entrollt sich das bunte Bild festlichen Zunftbrauchtums in ganzer Viel-
faltigkeit. Nicht blo mit unserem Haupttypus des Kettenschwerttanzes ist dabej
zu rechnen. Miillenhoff beschreibt eine merkwiirdige Restform, die noch 1867 in
Rastenburg beim Umzug der Tischler mit der Zunftlade zu sehen war®: Voran
gingen zwei vermummte Gesellen, ,,die das Haupt mit Sturmhauben bedeckt hatten
und mit alten rostigen Schwertern bewaffnet waren. Sie sprangen oder tanzten nach
dem Takte der Musik vor der Lade, die mit einem Tuche bedeckt war, her, fiihrten
bald nach auf3en, nach den schauenden Leuten hin, Streiche in die Laft, bald wand-
ten sie sich einander zu und schlugen dreimal die Schwerter aneinander, fiihrten

auch Hiebe auf die Sturmhauben®. Miillenhoff bemerkt sehr richtig, daB} es sich
hier nicht um die gewohnliche Art unseres Schwerttanzes handelt, der auch niemals
von Geriisteten ausgefiihrt wurde. Unwillkiirlich denkt man an Téinze, wie sie z. B.

85 in Braunschweig, Braunau und Nijmwegen mit den Schmieden zusammen; Siraf-
burg 1538; Frankfurt a. M. 1519—1612 (,beriihmt wegen ihrer Geschicklichkeit im
Schwerttanz*); Leipzig 1548—1630; Middelburg 1553; Winterthur 1555; Butzbach
1560; Miinchen 1561; Miihlhausen 1608, b

% Strafiburg 1591; Eger 1485—1549; Breslau 1620; Siebenbiirgen (Kronstadt, Her-
mannstadt, Miihlbach usf.) bis Mitte des 19. Jhs.

51 Metzger (Zwickau 1518), Feintuchweber (Dinkelsbiihl, Nordlingen 1579), Rebleute
(Uberlingen, von 1581 bis auf die Gegenwart), Bierbrauer (Frankfurt a. M. 1723),
Biclker (StraBburg 1944 und Liibecker Schwerttanzspiel) und schlieBlich Soldaten
(Schweden Landsknechte 17. Jh., Kéln 1611, Berlin 1633, Bochum nach dem dreiflig-
jahrigen Krieg, Liibeck 1677). ‘

38 7. B. North Skelton, Grenoside, Swalwell, Winlaton; Clausthal im Harz. In Oster-
reich: Sterzing 1536— 1600, Diirrenberg bei Hallein 1586 bis Gegenwart, Hiittenberg
160/ bis Gegenwart (Reiftanz). Ferner der Gasteiner Reiftanz und das Bergwerksgebiet
der Kremnitzer Sprachinsel.

39 Nachtrige zum Schwerttanz Z£dA XX, S. 20.

20

iblich sind, wo der Sarg von Kriegern umtanzt \\grd,
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Springer, die vor dem Zuge hertanzten, doch diirfte die Zahl in diesem Falle kaup,
wesentlich fiir die Deutung sein.

Die feierliche Uberbringung der Zunftlade zu einem neuen Gesellenvater, hej
der noch Mitte des 19. Jahrhunderts Schwertspringer den Schutz gegen unsicht-
bare Michte durchzufijhren hatten, ist sehr lehrreich fiir die Beurlei]ung der
Zunftbriuche im allgemeinen. Es wire ein. schwerer Fehler, den Schwerttanz dep
Ziinfte aus dem Zusammenhang der ganzen Brauchtumsgruppe zu reifien und Liir
sich zu betrachten. Bedeuten doch die Handwerker fiir die Stadt jenen beharrsamen
Stand, wie ihn die Bauern fiir das Gesamtvolk darstellen, In den Niirnberger
Schembartbiichern steht nun genau vermerkt, in welchen Jahren der Schwerttang
mit dem Schembartlaufen abgehalten wurde. Die Gestalten, welche wir in diesen
Handwerkeraufziigen antreffen, sind seltsam genug. Freilich, die meisten Bljtter
der Schembartbiicher mit ihren liebevoll ausgefiihrten Kostiimzeichnungen halten
nur die Spétform des Brauches Test, als die Patriziersshne den Handwerkern
diesen Aufzug abgekauft hatten und nun bei dieser Gelegenheit ihre Freude an
stets wechselnden prichtigen Gewindern auslebton. Auch die ausdruckslosen, glat-
ten Holzlarven der Schembartliufer sind nur ein zivilisierter Ersatz der gewil3 einst
wilderen Bartmaske, die sich beispielsweise bei den Schwerttinzern in Ebensee,
Sleights und Laufenbach-Taufkirchen oder den Lanzentinzern in Tamsweg er-
halten hat. Aber selbst in diesen schon einigermaflen umgestalteten Aufziigen tollt
allerlei Spukhaftes durch die Strafien, Figuren in Tiermasken mit Wolfskopfen
usf. Aufler dem Héllenwagen und dem Narrenschiff sehen wir menschenver-
schlingende Ungeheuer dargestellt. Wildleute zichen mit, ja Eintrige in das Niirn-
berger Ratsprotokoll der Jahre 1478, 1479 und 1498 besagen, daBl man die

el — ol oot ol Al Y PR
I—2 cm und der Attackierte wiirde ins Jenseits befordert. Alle Hiebe werden von unten
nach oben gefiithrt. Der Tanz erreicht seinen Héhepunkt, wenn der mittlere Ténzer
wie besinnungslos mit dem Schwert kreuz und quer in der Runde schligt und die Hiebe
so geschickt ausfiihrt, daf sie haarscharf an den Képfen und Gesichtern der anderen
Ménner vorbei gehen. Aber wehe, wenn er einen trifft. Dann stiirzen sich alle auf ihn
und erdolchen ihn auf der Stelle. Der Tanz wird nur bei ganz grofien Festen aufgefiihrt
und zwar in »ganz fanatischer Art“. Einen Soloschwerttanz, bei dem der Tanzer in
jeder Hand ein Krummschwert fithrt, sah ich in einer Photoserie aus Arabien. Weitere
arabische Waffentanzformen schildert mir Professor V. Christian. Bei hohen Festen ist
es iiblich, dafl mit Schwert und Rundschild bewaffnete Méanner aus der Menge hervor-
treten und nun nach genauen Regeln einen Fechttanz mit langsamen und gemesse-
nen Bewegungen auffiihren, der aber nicht unbedingt von Musik begleitet sein muf3. Sie
springen aufeinander zu, schlagen, treten zuriick, schlagen gegen den eigenen Schild,
schwingen das Schwert iiber dem Kopf, treten wieder vor usw. Eine andere, nicht ganz
klare Form sah Prof. Christian u, a. beim Friihlingsfest. Ein Mann reitet auf einem
zweiten und schwingt sein Schwert dabei. Die Menge bildet eine Gasse, klatscht in die

Hande und singt. Sobald der eine Triger ermiidet ist, wird er gegen einen anderen aus-
gewechselt.
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Schembartlat
erschienen S1e
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rtlau in ihrer Gesamtheit auch ,, ildmendlein* nannte.*s Hans Sachs
Jsufer in ih ( h Al .h W

\ samb das wiitend heer '4¢:

EE

Waren vermummet gar,
Bas man ir keynen kendt.

Voran im gpitz her rendt |

Etwas bey neuntzig paren

Die all geklaydet waren

Innn fechschwentz rauh vnnd zottet,
Ir scheinpart wiist unnd knottet. . .
Aller sach unnd gestalt,

Wie man die teuffel malt.

Hetten an ihn schaf-glocken,
Warffen fewer erschrocken.

Die machten raum der schar.

Auch loffen etlich par ‘
Holtz-mender unnd holtz-frawen. ..

¢

v tirnbergische Sonderentwicklung ansehen, cine
M'a ) kﬁnnte's'(ﬂfl}rlle gﬁfﬁtﬁﬁfﬁiﬁ? Fasgl'nachtslaufens 1.nit. Zunftbr'aiuchef)n. UE:
zufiaotlllge Vere'mllg bfr der Miihe, das iippig wuchernde D1ck.10ht de§ Zunft rauc1
terzwht. manl i ?1er zu mustern, so erhilt man trotz welts'chwel’flgten F (ﬁm% -
b 'gl?;i’valtigend starken Eindruck von der Urtﬁm!lchkext v1ial‘ert anh;
krams eg_ler} uVerbéinde. Allenthalben begegnen wir z. B. diesen Mas iw;* en.Hn~
e leselli’t n zur Fastnacht Metzger mit Ochsenhéute{l und Ziegenkdp er(11 t 4
SChw“BdeF iodem Pforzhannes” der Metzger in Teuschnitz (Oberfranker}),1 f:,f ;
" lél 'e de’ , schwarz verlarft und mit Ochsenhérnern auf derr_l 'K_OP ,lce ten
bralmem ec‘lh an't ’einem Dreschflegel um sich schlagend auftrat.@v Tierschwiinze
i urlll dI'm Metzgerburschen beim Miinchner und Salzburger Metzgersprouxlllg_
trugen’ all;(I: i lll‘laacker Desellen in Hallein, Kalbfell und einen Bart aus we}Beél c
- K? 1‘;11 hwﬁnzgen der ,,Bauer* bei den Spielen des Hansekontores in ‘ergerfl.
Sel}-fund llu S%unftfesten tr’i,tt ein mit einem Kuhschwanz behangener Nia)lftal; A
- B}Stzﬁl 61;1 uer mit Ruf} beschmiert und mit seiner Ledervs:urst. oder' ]}1 S; he
i 'fhe AUS(}:lgie Narren der englischen Schwerttéinze sind unwel‘gerhch mit I uchs-
Sdﬁlagrtl'zeril cbehangen Eine Ableitung dieses Hinweises auf Tlerge_stall‘u.gdkgl:r::les
Z‘;H‘:’ Ztﬁdlischen Lebenskreis ist nicht gut denkbar. H.at docth.lBI.niZV uLlS L\IJLO e
aufmerksam gemacht, daf} alle Leute im gespenstischen lu Wl/l pe,g-sson ki
nach der Volksiiberlieferung lange Schwiinze h.ab.en.46 Amfi . i
gleichen Vorstellungen bereits fiir die bronzezeitlichen Felsenzeic g

iser, S des Allgaus II, S. 4orxf. 4 -k i
:2 Kbi‘elss(fl’lein;iiltlspruch. inkunft und desselben bedeutung”, R. Wissell, Des alten

i i II, S. 582f.
rerks Recht und Gewohnheit (Berlin 1_929) 11, £ g o
Hj?g“seiibir. .'Efl:lf:lfgste,Mitteilungen d. Vereinsf.sichsische Vk.Bd. 5, 190g-11,5. 329

46 Jolesveinar og grgderikdomsgudar, S. 58. :
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((iilrllavlens nachgewiesen.+* Auch bei diesen Kultszenen ist ein groler Teil
e nde.n Personen gehérnt und geschwiinzt. Der Narr der Zunftaufziig
staunlich vornehme Ahnen, i
Beim Zwickauer Schwerttanz erschienen Minner, die mit Storchschniibeln Niiss

¢ e

E) er
auj- Sa]nlne]ten I Jusse wur den abel auCh 1im f;CheIIlbaI tZ(l € ausgewc ) | |
g o] V! fen, rner

: X aar, von den ,,Flinserln‘‘ in Aussee, bej

] : » beim Schéfertanz in Rothenburg und beim Metzoer v
1Zn M}unch.en und Salzbu.rg.49 Ein gern geiibter Schersz wir auch das B:;i?;g ljing
Su;c hauer durch maskierte Personen, oder der Brunnensturz, der auch bej del
1.chwelgtanzen" V(.n'ka'rn,50 .alles Ziige primitiven Brauchtums, die aber mit erstauer_l
lcher RegelmiBSigkeit bei den Zunftfesten auftreten. .

Se}}r allgemein ist die Verbindung von Schwerttinzen mit Maskenlaufen, M

n.lereée.u . dgl. Abgesehen von Niirnberg horen wir davon noch in Tambach L:im-
zig (Schiffs- und Pflugumzug),s Hermannstadt (Umfiihren des Schneiderr,ossesr;~

der hap.
e hat ep.

die stark' an das Niirnberger Schembartlay fen gemahnen. In Unterwdssen (Ba
waren die Schwerttinzer die Besatzung eines Schiffes beim Schiffsumzug di);er-n)
g;a{r}ar;)ntcjfl ,,.Seelzéiuber“ﬁ5 Ein wilder Mann, Birentreiber mit Biren z;ld zv?r(;;
,I.],eng i(;l aulzl]:t (ﬁlseinkrallen an den Hinden gehorten auch zum Aufzug. Bezeich-
e § Immer wieder ausgesprochene Verbot von Mummereien bei den
ssen iiber ch.wert’canze.56 Nur der Tanz selbst wurde zumeist gestattet. Beid
scheint urspriinglich eine Einheit gebildet zu haben. 5 i

:; é}(([e)rbrlgsritel' och héillristningar, Fornvinnen 1930
’{) ) ,. . . . 3 .

1932’13. e; 3 er Schwerttanz, besonders in Mltteldeutschland, Mitteldt. BI. f. Vk., 7. Jg.

49 ders.: Zunftfeste, S. 339,

50 V :
180 ‘gZI z. lB. Hof{mann-Krayer, Die F astnachtsgebriuche in der Schweiz, SA Bd. 1
Tuggs,‘:helgl: %glﬁlzg.er £574, Bern 1480; 1566 wurden in Basel beim Schwerttanz 'de;

g charias Langmesser und der Sickler Frangz vom S i ot

‘ . : ; yr in den Barfiiier-

brunnen geworfen (8. 135). Die Spritzer sind besonders schdn b};im Imster Siflcl;n;:—

( i $
lll]lle]l Zu ])e()])a(:h en (v l Ka . . p » J
b . g p I()) tjbel dle ‘/‘ asserstr afe Slehe (las 2 IIau (’Stuck

2 Hartmann-Abele, Volksschauspiele, S. 130.

% J. Brand, Popul o e i :
England, Bd. 2. e ‘Cecﬂ Sharp, The Sword Dances of Northern

5¢ Wicksche Samm]ung Bd. 16, Ms. F 27. Abgebildet bei Meschle.

% R. Wolfram, De i 5 i i
e i r Schwerttanz in Unterwdssen, Bayerischer Heimatschutz 1931,

% Z. B. in Braunschwei 615 1
! g 1615 (Liebe, Der Schwerttanz der deutsch
Zs. f histor, Waffenkunde 3. Jg.) und an vielen anderen Orif‘en.eu e
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Der siebenbiirgische Markt .Ag.neth.eln, der Sitz bedeutender Ha.ndw?rkexrziir?ficle,
hat solch seltsame Aufziige bis in die Gegenwart erhalten. DOI‘t“lSt die feierlic le
Uberbringung der Zunftlade mit der sogenann.tera ,,Ur.zelparade verbunden.. Die
Kleidung dieser Maskierten gemahnt stark an dle. Uber]mger H.anseleg, oderﬂdu.a El-

cher Schuddigs. Hemd und Hose aus grober Le}nwanq sind dicht r{u’c ur}zahhgen,
zz; ichmiifig geschnittenen Tuchlappen beniht. Uber die Lenden wird ein starker
gf;;cn geschnallt, an dem mehrere Kuhglocken mit ver§chiedene1: Stimmuﬁng
hangen. Dazu tragen die Urzeln -schre%ckerre'gende Larven, eingefafit in das Brim
von Fuchsschwinzen, die — wie mir versichert wurde — selbst Erwachsene.n
Furcht einzufldssen geeignet sind. Ferner gehort zur Ausstattung de.r Urzeln .d1e
Pritsche oder ein Ochsenschwanz in der linken Hand, in der rechten eine michtige
Ochsenpeitsche, deren Knall schuf3ihnliche Téne hervorbringt. Zwei bis drei Wo-
chen vorher kann man an den Abenden das Knallen der iibenden Urzeln. hﬁre.an.
Daf die Siebenbiirger solche dimonische Gestalten schon aus der alten Heimat im

12. Jahrhundert mitgebracht haben, ist hochst wahrscheinlich,.wgnn man etwa
die bereils genannten Hinseles und Schuddigs vergleicht.s” Damit sind die rétsel-
haften Schreckgestalten der Zunftaufziige aber auch in den grofien Zusammen-
hang eingereiht, den auch ihre stidtische Umwelt nicht zerstdren konnte.

Am Tage des Ladenfiihrens beginnen die Urzeln um 8 Uhr morgens auszulaufen.
In Gruppen bis zu zehn oder mehr stiirzen sie aus den Hiusern, so daf3 das Ignalle-n
und Schellen in allen Gassen erklingt. ,,Um 11 Uhr vormittags beginnen sich die

Urzeln auf das Zeichen der vier Bruderschaftsurzeln, die unter ihnen sozusagen
das Kommando fiihren, zu konzentrieren und zwar zum Gesellenvater, von wo die
Lade weggetragen werden soll. Mittlerweile haben sich auch hier die Mitglieder
der Bruderschaft...und die drei symbolischen Gestalten des Festzuges eingefun-
den, d. h. die letzteren sind mit Musik abgeholt worden. Wihrend nun die Urzeln
teils vor dem Hause unter der Menge der Zuschauer allerlei Ulk treiben, teils dar-
auf achten, daf3 kein Unberufener den Hof betritt, vollzieht sich in der Wohnung
des Gesellenvaters ein feierlicher Akt... Einer von den beiden Schaumeistern in
alter Agnethler Tracht mit Marderhut, Mente, Dolman, Giirtel und Rohrenstiefeln
tritt vor und fordert als Vertreter der Zunft, unter deren Schutz die Gesellenbru-
derschaft steht, die Lade in wohlgesetzter Rede ab... Im Hofe wird nun der Zug
folgendermafien formiert: An der Spitze geht ein Hauptmann... Auf dem Kopfe
trégt er einen Marderhut, von welchem riickwiirts breite Goldborten bis zur Erde
hingen. Das weifle Hemd, das den Oberkérper deckt, ist mit breiten, bunten Bén-
dern besetzl. .. In der linken Hand trigt er einen Degen, der durch farbige Seiden-
ticher zu einer Fahne gemacht worden ist, wihrend er mit der Rechten sich auf
einen mit einem Bande geschmiickten Stock stiitzt. Hinter dem Hauptmann reihen
sich zu zweien 4—G6 jiingere Briider, die Brust mit Striufichen geschmiickt, an.

Dann kommen die zwei Engelchen. . ."ss

57 Siehe Kap. g.
% Aus der Vergangenheit und Gegenwart des kgl. freien Marktes Agnetheln, Hermann-

stadt 1goo, S. 63 £f.
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Findet das Uberbringen der Lade bei der Schneiderzunft statt, so tritt an die
Stelle des Hauptmanns das SchneiderréBchen mit dem ,Mummerl”, Uber diese
wichtige Gestalt wird im 11. Kapitel ausfiihrlich zu sprechen sein. Wihrend
ganzen Umzuges tanzt dieses kiinstliche Rof3, das durch eine dem Mann umge-
héingte Attrappe mit Pferdekopf und Schellen dargestellt wird, zu den Klingen
einer besonderen Melodie. ,,Hinter den beiden Engelchen kommen nun die Briider,
welche allerlei Symbole des Handwerks, das sie treiben, und des F rithlings tragen.
Da sind zu nennen die ,Tartsch® und die ,Zwerch. Die Tartsch ist aus Eichenholy
und bildet eine kreisrunde Scheibe, die einen Durchmesser von ungefihr 4o cm hat
und nach unten in einen etwa 1,/, m messenden Stiel ausliuft. Auf ihrer vorderen
Seite sind mehrere konzentrische Kreise blau und rot gemalt und in der Mitte be-
findet sich die Jahreszahl 1773“. Der Zweck der Tartsch ist heute vergessen,
doch ein Vergleich mit anderen burschenschaftlichen Aufziigen, die ich sah, lat
in ihr unschwer das Instrument erkennen, mit dem die Gesellen gepritscht wer-
den.® Die Zwerch ist eine aus Immergriin gebundene biindergeschmiickte Krone
mit einem Glockchen, in der frither die Irtenkanne voll Wein getragen wurde. Nach
diesen Symbolen kommt die Bruderschafislade, die vom alten Schaffner getragen
wird, dann die Mitglieder des Ausschusses und schlieBlich die beiden Zunftfahnen,
die wihrend des ganzen Zuges geschwenkt werden miissen. Auch dieser Punkt ist
wichtig. Die Musik macht den BeschluB. In dieser Ordnung wird am die Kirche
gezogen, dann singt man vor dem Pfarrhause und endlich landet der Aufmarsch
beim neuen Gesellenvater. Wihrend der feierlichen Ubergabe tanzen die Urzeln
vor dem Hofe einen wilden Tanz. Mahl und Tanz beschlieBen das Fest, Erwihnt
muf} auch werden, daf3 den Urzeln — wo immer sie auch einkehren — ein Tribut
in Form von Nahrungsmitteln gebiihrt. Mit Absicht erfolgte eine auszugsweise
Schilderung dieses fast unbekannten Brauches, da er in typischer Weise die Um-
welt erkennen 148t, in die auch der ziinftische Schwerttanz eingereiht werden muf3.
Das Fahnenschwenken ist vielleicht der Zunftbrauch, den wir mit groliter Regel-
méfigkeit antreffen. Sieber kennt es als Gesellenbelustigung aus Augsburg, Mem-
mingen, Hof, Niirnberg, Luzern, Salzburg, Hallein, Wien, Frankfurt a. M., Kassel,
Magdeburg, Erfurt, Gera, Leipzig, Dresden, Brieg, Breslau, Hamburg, Stolp in
Pommern usf.® Oft ist das Fahnenschwenken zu grofer Kunst ausgebildet, wie
in Meran, wihrend mir das ,, Vendelzwaien® der hollindischen Gilden, das im Takte
der Musik geschieht, mehr den Eindruck handfester Arbeit machte.tt Von geradezu

des

5 VY
1935.

6 Etwas iiber Zunftsagen..., Mitteilungen d. Vereins f. Geschichte d. Deutschen in
Béhmen, Bd. 54, 1916, S. 51; ders.: Zunftfeste, S. 335.

8t Der wirkungsvollste Augenblick beim zierlichen Meraner Fahnenschwenken ist die
Figur, wo die Fahne hoch waagrecht geschwungen und dann langsam herabgesenkt wird,
wodurch sich das Tuch laubenihnlich iiber dem Schwinger bauscht und in dieser Stel-
lung withrend des ganzen Herabsinkens bleibt. Die Stange des hollindischen ,,Vendels“
endet in einein Bleiknopf. Mit diesem Gewicht als Drehpunkt werden nun die Schwen-
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gl. dazu R. Wolfram, Die Bshmerwilder Faschingbursch, Wiener Zs. fiir Vk.
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Sachsengrafen, sondern auch »bey jeder Jahresfeyer der Geseﬂenbriiderschaft“;ee
letzteres gilt auch fiir die Halleiner Bergknappen. Augsburg hielt seinen Reiftany
immer, wenn ein neuer Meister in die Kiiferzunft eintrat und Ahnliches scheint bej
den Ettenheimern in Baden der F all gewesen zu sein, denn wir héren 1757 dap,
ein junger Kiifermeister sein Meisterstiick durch die Stadt fihren lief und ungep
Absingung des Kiiferliedes den Reifschwenk hielt.s* In Dessau brachte der ajte

Bottchermeister Freytag den letzten Reiftang 1748 beim Meisterwerden seines
Sohnes zustande, s

fihrungsrhythmus iiblich) und der Halleiner Kiifertanz; der Hiittenberger Re;f-
tanz alle drei Jahre, Braunau alle acht Jahre, Miinchen und Uberlingen gar nup
jedes zehnte Jahr. Doch wurden die Zeiten nicht sireng eingehalten. Nicht selten,
durchbrachen auch Verbote oder wirtschaftliche Notzeiten die regelmiflig

Oft sehen wir die letzte Auffiihrung so weit zuriickliegen, dafy nur
oder andere von den Alten den Tanz weifl und zum Einiiben herangezogen wird,
Daf3 gréBere Zeitrdume bei den stidtischen Schwerttanzauffiihrungen einge-
schaltet wurden, ist leicht zu verstehen, wenn man an Hand der Rechnungen den er-
forderlichen Aufwand betrachtet. Dies gilt natiirlich fiir aufgeschwellte Formen,
wie wir sie im ersten Abschnjit kennen gelernt haben. Auch geht langsam das Ge.
fiihl der Verpflichtung zu regelmifligen Auffiihrungen verloren. Sehr oft wur-
den Schwerttinze zur Unterhaltung von Fiirsten und hohen Giisten abgehalten,s
Diese Gelegenheiten sind infolge des besonderen Anlasses natiirlich auch eher in
den Chroniken vermerkt worden, wiihrend viele gewohnliche Auffiihrungen un-

Northumberland (in den Bergwerksdistrikten vom 26. Dezember bis Neujahr)
Durham, Yorkshire, Reveshy,n Schéfiburg™ und wahrscheinlich das Harzer

ST R T

6 In einer Abhandlung des Jahres 1745 heiBit es, daf die Kiirschner in Kronstadt
den Schwerttanz »fast jéhrlich getrieben, um ihren Leib geschickt zu machen oder viel
Geld zu tberkommen*“, was wohl auf einen Heischegang hindeutet. ,,Was aber den jihr-
lichen Gebrauch belangt, hat solcher schon im vorigen siculo aufgehort, J., Seivert,
Nachrichten von Siebenbiirgischen Gelehrten und ihren Schriften, Prefburg 1785,
S. 192 Anm.

87 Sieber, Der Schifflertanz, Auer Tagblatt, Wochenendbeilage vom 271. I. 1928.

58 Vieth, Encyk]opédie der Leibesﬁbungen I1I, S. 286.

8 Meschke hat hierfir folgende Daten’, zusammengestellt: Niirnberg 1496, 1570,
1600; Zwickau 1518; Salzburg 1586 ff.; Stiffis 1599; Bern 1561 und 1577; Winter-
thur 1555; Edinburg 1590; Miinchen 1561; \Vernigerode 1605; Lollar 1561; Leipzig
1630; Danzig 1623; Schmalkalden 1576; Breslau 1620; Straburg 1744; Hermann-
stadt 1792 ff, (bei der Cornesinstallation), 1852; Frankfurt a. M. 1742;

Uberlingen
1821. Vgl. ferner die in Anm, 29 angetfiihrten spanischen Daten,
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: ‘ t den Schwerttanz beim Maifest. Im deutschen
SchwerttaI{ZSP.l."ﬁ- Scirr'lta ljl:il(()isllll le{ii?enF estperiode bei weitem, némlich I astr];a?hdt.73
S'Pralmgebwt ulefFXV §en lindlichen, wie fiir den stidtischen Sch}verttan%. el der
iy gilt. i uI‘rken daB sie nur die ausdriicklichen F aschmgserwahmzlgen
e bem(;ere 1\}achrichten, die ohne niihere Zeitangaben auf uns gekom-
enthﬁljf- Madn'f:hfie::xnsich ebenfalls auf diese Jahreszeit beziehen.' i
oy llen unterscheiden in der Regel auch nicht Z\.mschen den versc; i

Vi 'Que : n der Heischegiinger und selbst die Bezeichnung der Ausfiih-
B D'arbletunge mmarisch. Die Rechnungen des Klosters Scheyern (Bayerln)
N ISt' e SJU hren 1518 bis 1527 Gladiatores, Schwerttéinz?r und Jocula-
e mP(iflzrflfer?hofen wobei es sich wahrscheinlich um dieselben Leute
tores von s

w0 Miillenhoff, Festgaben S. 136f. Cec. Sharp, The Sword Dances of Northern
England, 30]3.32;1 The Revesby Sword Play”, Folk-Lore Journ-al 7 bf338v—l?:3i
:; ’11\1 ﬁ‘l.a e’r lE’in” deutsches Schwerttanzspiel aus Ungrarn, Zeitschr. fir Vo
h io ieyund Sprachwissenschaft, 19. Bd. 1889, S. 257. Al
psycho ._g 389, 140k, 1418; Eger 1447, 1448, 1457, 1462, 1481, p b L
A’zsﬁBruggZ 115[?;) 155’1 1559, 1566; Dordrecht 1[;52,61473,q162%,3;67175390 ?5/40
B , N erg 1490, 1497, 1511, 1516, ‘1518, 1 , 1539, )
Ié§t75, iggg’ igg?, ]Ivélgg,b 1%13491614, 1615; Urrigeé)ungg vor;f;:;zlllhgl;elid?g;;gi))
. : ’ f.; Raisting (Bayern) 1516, 1592; e RS
11197_1‘,563751;{{_‘1%1;‘6!1,:11{15Ij?f.ffléllz—lﬁig(; Wgeiden (Bayern) 1526, Ibﬁi,/f?i}”ai]?;g?}
o 'anc(Ba elzn) 1532; Warburg 1541; Schongau (Bayern) 1544; | ,”r65.
i Bu,vghaﬁu's? ufcny(Bayern) 1546, 1604, 1612; Colmar 1.5[19—1553, 15611—10 .d_’
(Ba?'err}) 15[{;5,[- %clzweden 15565; Freiburg i. Br. 1557; Fischberg und.Ka.,lenn:)éI.
W?llhel];n iIrk ﬁenneberg) 1557, 1625; Murnau (Bayern) 1560; Sghwetdzfutczle Ighn;
?e”(r)blst(adiz 1564; Miinstler vor 1b571; Ettal (Bayern) 157é1; I{ongofgg [1%09 by
(?I'(Zassen) 1578; Alsfeld (Hessen) 1573, 1589, 159"1, I’O[L,. IBue,rberq ‘(,Bayem>
. 578; Nordlingen vor 1579; Dmlcels{)uhl 1579; Be dialie o)
1665; Z5WéchA11)te7i i/reden (Westfalen) 1580; Uberlingen 1581 bis F'egerll)w, ,(Wal—
;lfgzgemrl ?5é3; Ammergau 1584; Neulkirchen (HBSSSH> 1589';¢1Am201;:1.6nf£;? e
dclck) 1V5qo- Kirdorf (Hessen) 1bg1; Strafiburg 1591; Wgz 8e'n Obe,-_A]:;Lla L
612 Sc7zzl;einsbe;~g (Hessen) 1607; Grebenaue (H'essen) 1 07, i)
16(1)3, Neustadt (Hessen) 1613; Leipzig 1613; Rzlxll)sdt.)rlji (I]Ie;s’(izl)‘stllg;é' Hay”ein
it ; Warendorf, Abtei Irecke :
bcfli08h8( }igsts)iriacllfIlﬁjolj?’ggzzz?g iSig : 21233; If8. Jahrhunderl;; Sa;lﬁzsen8 1"8. IJ(thIrj
}Ilund;rt'rHallstadt 1/823; Unterwdéssen (Bayern) 18[1‘6, 1?5[;9, 11).86:),8;2. }nlnv‘?;,’,tel‘)lg"
Bille (V&;estfalen) bis um 1850; Drensteinfurth bei Br}lon is kI) Anfang Lt
Jahrhundert; Neapel 19. Jahrhundert; Fenestrelle (PlemflmtI)J tlrs e
Jahrhunderts; Stdlicher Béhmerwald (Rosen.berg, Rosent'l?al,‘2 t;l:mann ,(Steiermarm
Kaplitz, Ruckendorf, Halbersreith usw.) bis Gegenwar.t, Pf)bee" S S
1930, 1931; Basken (Labourd) bis Gegenwart; Kremnitz-Probn P

Dorfern bis Gegenwart.
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handelte.”* Ohne Angabe der Herkanft wird 1499 von Histriones gesprochen,
1502 ebenfalls, 1513 und 1515 von Joculatores. Dabei ist durchaus nicht immer
an berufsméiﬁige Gaukler zu denken. Das Herumziehen der biuerlichen Gruppen
mit Schwert- und Reiftinzen in den letzten Wochen vor F astnacht besteht ja
in vielen Gegenden heute noch. Die Unterwdssner kamen dabei weit herum;
ebenso machen es die Burschengruppen im siidlichen Béhmerwald, die am Monta
auslaufen und am Donnerstag Abend einlaufen. F reitag darf nicht schwertgetanzt
werden und Sonntag auch nicht, Der Samstag wird daher zu einer Runde in der
ndheren Umgebung ausgeniitzt. Da dies durch fiinf Wochen so geht, wird z. B,
der ganze Kaplitzer Bezirk von so einer Gruppe abgegangen. Jn den Rechnungen
von Tegernsee stehen 1524 Gaben verzeichnet (1. fl. Silbergulden) an die , Tur.
nierer von Hall“ und die »»Rueppeln von Tolz*, die vielleicht einen Grotesktanz auf-
fihrten, wie er sich noch 1911 an den Schwert- und Reiftanz in Unterwéssen an-

schloB. Dann heifit es einfach wieder nur ,,Den F astnachtleitten von Murnaw*,

Erst gegen Ende des 16. Jahrhunderts werden die Angaben genauer. Jm Februar
1574 gab man im Kloster Ettal »Schwertlanzern* 1 fl, im Marz 1576 ,,den von
Untterammergaw vor Raiftanz 1 fL.”, im Februar 1576 ,,denen von Untterammer-
gaw in Fasnacht 2 f1.“, ebenso im Februar 1577 und im Februar 1584 , Amer.
gaw Schwerdtantz 1 Taler", 1596 Spiel und Schwerttanz der Raistinger. Ganz die
gleichen Zustinde lassen die Nachrichten aus den Niederlanden erkennen, die Fr. de
Witt Huberts gesammelt hat. Auch hier allenthalben die umherzichenden Tinzep-
gruppen, die sehr hiufig vom Lande in die Stadt kamen. Westfalen ( Biiren) und
Hessen machen keine Ausnahme. Die Schwerttinzer von Ober-Aula traten hej.
spielsweise 1609 auch in Alsfeld und Romrod auf. Aus England héren wir von
mehrwéchentlichen Wanderungen der Grenoside Schwerttinzer, Auch die Morris-
men ziehen so umher.

Neben dem Reiftanz, der oft mit dem Schwerttanz wechselt — in den Dérfern
der Eisenacher Gegend war der Reiftanz iiblich, ab 1583 ging man zum Schwert-
tanz Giber> — steht auch noch der Moreskentanz, unter welcher Bezeichnung sehr
verschiedene Dinge zusammengefafit wurden. Aufer Tinzen, die den heutigen
englischen Morristinzen entsprochen haben diirften,’ finden wir Nachrichten, die
sehr wahrscheinlich Rejf- und Schwerttinze meinen, bei denen man nur eben die
Gesichter geschwiirzt hatte. So heifit es 1538 in Straburg ,,in demselben Jahre
tanzten die Schneider den Reiftanz im Mohrenkostiim und sind sie alle schwarz
angestrichen gewesen wie die Mohren, und schwarz gestrickte Hauben uffgehabt,
und weifie Schleier umgebunden, und Schellenband um die Knie gehabt und grofie
hiibsche Reif und alle mit grinem Epheu umgebunden, und also den morischen

" H. Moser, Von fahrendem Volk, Ansingern und Fastnachtsleuten des 16. Jahr-
hunderts in Altbayern, Bayrischer Heimatschutz 1931 S. 66 ££.; ders.: Archivalischz
Belege zur Geschichte altbayrischer Festbriuche im 16. Jahrhundert, Staat und Volks-
tum, Festgabe fiir K. A. v. Miiller, 1933.

™ Mitteilungen. d. V. ’s . Gothaische Gesch. 1902, S. gof.

"6 Uber die Moreska und Morristinze vgl. Kap. 6 und 14.
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¢ ie Danziger Kiirschner hatten ei.nen
; tadt getanzt”.7? Auch die & L
Tanz durch dle])g::ezf vSvarengAO Personen, alle schwartz an der I'{au'i]eiel:ili?((;ilfi—’
Mthentﬂ(filz- éesichtern schwartze Larven; vmb den Ko]?ff hIzEttentSIeVP;ln i
QR fur e iffter Leinwandt undt zu oberst einen Krantz. .
t von gestreilite 5 : ielt ein jeder in der Hand einen
schen bund i nen Binde, vnd hielt ein je :
: t mit einer gru ) ki A . o
e T gegfgirltedamit hingen sie alle an einander, wie zuvor rl?lt den P‘(fi:;l fnd
langen Flitzp Im taniz wunden sie sich gar anmuthig in die lumnllle, iy
e cvlv Filll.';tten vnter sich zwo possenreifier, die jhr bestes theten, allerley
1 n . [
B treiben, welches ein par Stunden wehﬂr e ie mit geschwirzten Ge-
0 issen wir von vielen Schwerttinzen, daf sio mit g i
o wt wurden. Dies zeigt die Abbildung des Zurlcher bchwefi5 an e
il geéané bruar 1578 und vom Schwerttanz in \/Vm‘ferthur' hei tt es: r,l, i
17. und 13. Ie mit wissen hemdern und schwarz huben, mit guldmenhs e‘I"r;;e ey
alle rnor(’:_Il i hemdern und die Fuef3 voll Schellen und an schuoc. elrllt. i
Kfagﬁn agchwerttﬁnzen finden wir geschwirzte Gesxchterh(Sl%g“ S,hen e
e 'n, das wir noch in manchen Briuc -
hwiirzen von Zuschauern, as ; C Schiffler
borough). I].?}Z?l S(%asken Schweiz usw.) war friiher auch 'bfﬁm Mu‘rilchneirnb]c::}; Lo
BEeton e chis di Tatsachen wird es uns nicht wundern,
iiblich.8® Angesichts dieser Ta | WIrC : s iee
i ubhic(glen Sciwerttanztradition plétzlich einmal 1487 V(I)VIII el_ne;ﬁd;n ;‘ S
:::;?‘1' Zrlf horenst oder in Middelburg (Zeela‘I‘ld) 349535(;621;(;11 n?;izsden S,
i Tanz mit ,,zwaerden’ und 1 _ ” b 1
den, 1525 aber einen ielten.s2 Die Grenzen flieBen offenbar un
dans*, den diesmal die Schuhmaqher hielte L R
die Rolle der schwarzen Ténzer wird uns darllilm Lm hten wurde bereits in das Ge-
L iy S ihe von Nachrichte :
mehrfach beschiftigen. Mit einer Re}be gegriffen. Die Trennung beider Gruppen
J - Diverlichen SChWer‘;?tz'mzessuh erb(:lir bish.erige Befund hat volksreligidse
S keine wesensmiéflige. Schon ) s : tissen. Von der
gts%:ng?ecillle ergeben, die in vorstidtische Zeiten zuruck.xt'elchltzrll ;ﬁgf:ii e e
3 : i ere Kla )
Sichtung des biuerlichen Schwerttanzstoffes ist daher wei

weshalb wir uns diesem Bereich zuwenden.
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3. DER BAUERLICHE SCHWERTTANZ

5 . . b o
In beinahe allen seinen Entfaltungen zeigt der bauerl.lche Schwl;srttr;mchli;eSiI;(;,l eil(:fn
niihe einer dem kultischen Mutterboden direkt efltsp'rlefﬁenderldtf)rr}r}l(.3 Ssionis
Stilgefiihl vermeidet der Bauer Ballungen, wie sie der stidtisc

i Ammdnn, ZfdA 34, S. 2052 f.[l
8 Bolte, Danziger Theater S. 74. ; j
9 BZecehtold, C?esch. d. dt. Lit. in der Schweiz 1889, S. 64 Anm

80 Sieber, Zunftfeste S. 3fo0.
81 Gradl, Deutsche Volksauffiihrungen, S. 129.
82 Huberts, S. 57, bo. i
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kennt; zumindest gehéren sie zu den Ausn
von der Grundform bereits entfernt habe
die Tinzerzahlen 5, 6, 8, 9 und 12, we
gestaltung ermédglichen. Trotzdem finden wir auch hier die schwierigen Haupt.
figuren der stidtischen Tinze, nur gleichsam in Reinform. Dem Spiel der Phants.
sie scheint ja bei diesem Tanz jede Entfaltungsméglichkeit offen zu stehen, Fs
gibt englische Kurzschwerttinze mit biegsamen Schwertern, die von unerhértep
Kombinationsgabe zeugen. Was ein geschlossener Kreis an Bewegungen und Ver.
schlingungen ausfiihren kann, ohne die Fassung zu 16sen, scheint dort erreicht, ob-
wohl sich die Tinzerzahl auf fiinf Mann beschrinkt. Doch auch die Langschwert-
tdnze mit ihrem starren Tanzgerdt geben ihnen nicht viel nach. Dazu kommt dag
rasende Tempo, das die Schwerttinze in urspriinglicher Umwelt gerne einschlagen,
Trotz dufBerster Beherrschung — eine falsche Wendung wiirde alles zerstéren —
haftet ihnen etwas Ekstatisches an. Wo noch gute lindliche Tanziiberlieferung
herrscht, finden wir mit wenigen Ausnahmen die mérderische Gangart. Dies gilt
von England (Winlaton, Grenoside) so gut wie von den Bhmerwilder Ténzern,
den Innviertlern (Laufenbach, Ober-Osterreich) oder den Reiftinzern von St.
Georgen ob Murau. Auch der holléindische Tanz bei Hornebeek wurde so ,,wiist
gesprungen”, daf die Ténzer, obwohl sie nur leicht bekleidet waren, ,,vor Schweif}
trieften”.8 Manchmal wird sogar angegeben, daf} der Tanz so schnell getanzt wer-
den muf, als der Musikant zu spielen vermag. Was man erblickt, ist ein derartiges
Liniengerinnsel, in seiner Wirkung noch verstirkt durch die deutlich fiihlbare
Stimmung héchster geistiger und kérperlicher Energieanspannung, daf man fas-
sungslos steht, hingerissen, beinahe mit einem geheimen Grauen v
lesselten und doch in feinste Form gebannten Kriften. Denn ni
Briichiges darf dem Tanz anhaften. Die Bewegung muf3 ohne
gleichférmig dahinflieBen, so daf das Auge beim ersten Anblick nicht zu erkennen
vermag, wie sich die verschiedenen Figuren gegeneinander abgrenzen. Eine aufer-
ordentliche Spannung besteht auch zwischen der aufreizenden Musik z. B. in Eng-
land (Geige) oder dem blofen Trommeln der Laufenbacher und den schnellen
leichten Tanzschritten, die oft kaum hérbar sind, Dann wieder erfolgt als plotzliche
Durchbrechung das beidbeinige Aufstampfen der Tiinzerkette Schlag auf Schlag
beim Schwertersprung, oder das Steppen in den englischen Kurzschwerttinzen,
um im Augenblick wieder in den gerduschlos eleganten Laufschritt iiberzugehen.
Nicht iiberall werden solche Hochformen natiirlich erreicht. Eine gewisse Erd-
schwere verleugnet sich des &fteren nicht. Aber gerade die Uberwindung dieser
Gebundenheit im Schwerttanz ist bewunderungswiirdig. Im UnterbewuBtsein ist
der Stidter nur zu gerne geneigt, Bauerntanz und Plumpbheit als synonym zu be-
trachten. Ich méchte wiinschen, dafl weiteste Kreise an den Erlebnissen des Volks-
kundlers Anteil haben kénnten. Innerhalb ihrer Lebensform haben die Bauern
vollige Sicherheit und einen arteigenen Bewegungsstil, der viel schwerer nachzu-

ahmen, die deutlich zeigen, daB sie sich
n. In der lindlichen Umwelt herrschep
Iche das schonste Ebenmaf der Tangz.

or diesen ent-
chts ruckweise
Unterbrechung

8 Huberts, S. 64.
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6. Schlufifigur des Schwerttanzes in Rottenmann
: (Steiermark)

e
8 des Halleiner Schwerttanzes. Auf den Schwertern stehen

schwingt der Sergeant die Fahne tber den Tinzern

5. Fig.
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machen ist, als die Erlernung simtlicher moderner’Téinze.. Ich sah unscheinbare
Miinner, die ihre Partnerinnen im Ta.nze fiihr?en wie Koénige. Da war keine Be-
wegung zuviel, trotz mancher_akrob'atlscher Lelstung immer strengste .Tanziikono-
mie, gebéndigte Kraft von einer eigenen G.eschmeldlgk.elt und Gram.‘e, getragen
von der unbewuften Harmonie ihres korperlichen Empfindens. Daf dies auch bei
einer feierlichen, Kiihnheit und Gewandtheit verlangenden Tanzform, wie der des
Schwerttanzes zum Ausdruck kommt, ist selbstverstindlich. Die Unbeschwertheit
der Ausfiihrung hiingt natiirlich auch von der Beherrschung des Tanzes ab.8* Wo
der Schwerttanz noch jéhrlich getanzt wird, treffen wir auch meistens die virtuose
Ausfithrung. Stidtisch beeinflufite Umgebung erzeugt dagegen hiufig einen gravi-
titischen oder verschnorkelten Schautanz, wie ihn die Miinchner Schiffler oder
die Uberlinger Rebleute bieten. ‘ _
Dem Schwerttanz scheint aber urspriinglich etwas Wildes angehaftet zu haben.
Im Jahre 1633 beschreibt ein Knabe aus Willersdorf (Hessen) den Hexentanz zu
Walpurgis, dem er beigewohnt haben wollte: , Die Téntzer hetten gleich wie die
Schwerttinzer getantzet”, und eine Hexe bekennt 1659 auf der Folter: ,,Sie In-
quisita tanze vor, des Asheuer habe mit ihr getanzt, tanzten durcheinander wie im
Schwerttanz*“.#5 Bei Iba in Hessen wurde 1571 ein Tinzer gar beim Schwerttanz
erstochen. Man ist leicht verleitet, in solchen Nachrichten Ungliicksfille oder Aus-
nahmen zu sehen, die fiir die Gesamtheit eigentlich nicht angefiihrt werden diirfen.
Doch der Schwerttanz ist trotz der nichtkéimpferischen Tanzform (Schwerter nur
Bindeglieder) umwittert von einer ganz eigenartigen Stimmung. Die Tanzer stellen
mehr dar, als blof3 ,lustige Bettelleut” und haben dies im Notfall auch mit der
Watfe zu bewihren. Treffen zwei Gruppen aufeinander, so wird ein genau ge-
regelter Vorgang eingehalten. Ich schildere hier zunichst den Brauch des Béhmer-
waldes. Die Gruppen bleiben in einiger Entfernung von einander stehen und schlie-
Ben einen Kreis um die Sicke mit dem gespendeten Getreide. Die Hauptleute ireten
vor und fragen, ob die anderen sich ergeben wollen? Ist dies der Fall, haben sie
Schwerter und Getreide abzuliefern und erhalten darauf die Waffen wieder zu-
riick. Bleiben sie aber fest, so gibt der Herausforderer nach altgermanischer Art
den anderen Ritsel auf, die der Hauptmann mit Hilfe des Narren, der bei keiner
Schwertbursch fehlt, zu l5sen hat. Gelingt dies, so stellt nun der Angegriffene

8 Hiufig héren wir vom genauen Einiiben der Schwerttinze, das geraume Zeit in

Anspruch nahm. Bei ihrer Eingabe an die Obrigkeit weisen die Grobschmiede von

Hildesheim 1604 darauf hin, daB sie »elzliche Wochen exerzieret... und viel Miihe

und Unkostunge aufgewandt” hiitten. Um gentigend Zeit zur Vorbereitung zu haben,

reichten die Frankfurter Schuhmacher 1581 gar schon am 28. November um die

Bewilligung ein. Auch die noch jahrlich tanzenden biuerlichen Gruppen pflegen einige

Wochen vorher zu iiben; in Sowerby tanzen sie wihrend eines ganzen Monats taglich.

G. Liebe, Der Schwertt. d. dt. Handwerker, Zs. f. histor. Waffenkunde III, S. 254;

Massmann, Schwertt. u. Reifent. S. 357; M. Karpeles, Some Fragments of Sword- ~

Dance Plays, Journal of the FEDS, NF I (1928), S. 43. ‘r
8 Meschke S. 85 und 21 Anm. 5.

3 Wolfram, Schwerttanz 3 3




seinerseits Riétselfragen. Wenn sich die Herausforderer gleichfalls in der Ritsel-
l6sung bewihren, gehen beide Gruppen friedlich auseinander. Dies ist jedoch nyp
héchst selten der Fall. Gelingt es der einen Partei nicht, die gestellten Aufgaben zy
losen, werden die Schwerter um das Getreide in den Boden gesteckt und die Haupt_
leute treten zum Ringkampf an, wihrend die Musik aufzuspielen beginnt. Sohalq
ciner der Kampfer unterliegt, stiirzen beide Parteien aufeinander los und das
Handgemenge wird allgemein. Da kann es nun geschehen, dafl Blut flieBt upg
sogar die Musikanten mit ihren Instrumenten dreinzuschlagen beginnen. Ammany,
erzdhlt, daf in Angern bei Kaplitz eine Kapelle zur Erinnerung an den blutigen
Kampf mehrerer Schwertgesellschaften in den 6oer Jahren errichtet wurde. Ein
Bild soll Tole und Verwundete darstellen, die von der Gegenpartei mit den Sibeln
niedergehauen wurden.s Der Bericht stammt vom Bruder eines dort Gefallenen,
Bei meinen eigenen Erkundigungen wurde mir auBerdem von Marterln iiber er-
schlagenen Schwerttinzern auch auf dem Wege nach Summerau und 6sterreichisch
Liebenthal erzihlt. Ammann iibersah jedoch einen héchst wichtigen Umstand: Die
Erschlagenen diirfen nicht in geweihter Erde bestattet werden. Dadurch sind sie
— im Gegensatz zu den bei einer gewdhnlichen Rauferei Getoteten — als Ange-
hérige einer dimonischen Gruppe gekennzeichnet. Andree-Eysn hat meines Wis-
sens die Tatsache zuerst beachtet, da} der nicht in geweihter Erde liegen darf, der
in der Dimonenmaske erschlagen wird.s” Salzburg ist voll von solchen Perchten-
kreuzen. Denn auch beim Zusammentreffen der Perchtenliufer gab es Kampf
und Totschlag. Zu meinem Erstaunen berichtete mir auch der alte Salinenmeister
Lahnsteiner in Ebensee, da} beim Glscklerlaufen am Abend des 5. Janner zwischen
den verschiedenen ,,Passen friiher grofie Fehden ausgetragen wurden, wobei nicht
selten einer auf der Strecke blieb. Die bulgarischen Démonenliufer verabschieden
sich von ihren Angehérigen sogar als ob sie in den Krieg zogen, da dort beim Zu-
sammentreffen mehrerer Gruppen wahre Schlachten geschlagen werden. Auch sie
diirfen nicht in geweihter Erde ruhen.ss
Als Damonen kennzeichnet die Schwerttinzer aber noch mancherlei Glaube, der
sich im Béhmerwald an sie heftet. In Oberhaid erzihlten mir meine Gewihrs-
minner, dafy man einst viel auf die Schwertbursch und die F aschingbursch hielt
— »,die Bursch* bezeichnet die ganze Gruppe. Man sagte, wenn sie nicht kommen,
wiichst kein Korn. In der Rosenberger Gegend hiefs es: ,,Wenn viel Bursch gangen
sind, wird es ein gutes Jahr und die Gegend, von wo die erste Bursch einzieht, von
da kommt das erste Gewitter (1)“; ein Glaube der sich mit den Perchten und ver-
schiedenen Sagen von der Wilden Jagd deckt. Das Gewand des ,,Scheckai® oder
»Foschai® (so heifit der Narr beim Bohmerwilder Schwerttanz) ist iiber und iiber
mit kleinen roten Tuchflecken beniht (Abb. 2). Die Béuerinnen reifien drei ab und

o J. J. Ammann, Der Schwerttanz im siidlichen Bohmen, Mitteilungen d. Vereins
f. Geschichte d. Deutschen in Béhmen, XXVI. Jg. 1888, S. 41 f.

8 Volkskundliches, aus dem bayrisch-gsterreichischen Alpengebiet, Braunschweig 1g10.
8 Vgl. Kap. 12.
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it si ier eine frucht-
i t, damit sie besser legen. Also auch' hier eine frue
: Henw 1I?jnl\IeSDeI‘a,,Lazzo“, die eingangs beschriebene Strohfiguar
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¢ruchtbar werde; so hoch er iiber die Schwerter springt, so hoc
i den Jahre der Hanf wachsen. Auch die {ibrigen Frauen tanzen
L k?lmm(;:]azzo da sie dann viel Hanf zu ernten hoffen. Ahnlicher Glaube
it dem ) N
S I:lllch den englischen Schwerttinzern.® 5o o
fOIg.te Unterschied zwischen stadtischem und lindlichem Tanz lieg i
Ein Un ezs iel. Von Spanien bis Siebenbiirgen, von Itah'en.bls E’nglan und
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SC}-lwe ‘en gckun eines Teilnehmers gipfelt. Schwerterh.ebung, Ras1erenu und ]i }1}1—
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Spl.elreStte (a)m -edeutet. Ganz anders der Bauerntanz. Mit einem sogenanpten 11;1161 ein-
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pslz weit wir den Schwerttanz noch in guter lindlicher Uber};ef;rung \(rler oaﬁen
i iemli inheitli it. Di ffithrungen finden zu den
O ot er ziemliche Einheitlichkeit. Dle Au ey i
ll{{(i]ri?zeg‘;eflelgtatt (in England Weihnachten, im deutschen Sclrorachgebwth I;lai:l;\;};tg
; i i i 8 bunden. Die Gruppen gehen t
und sind fast immer mit Heischegiingen verbus BiEche (o
3 d unternehmen sogar weite Wanderungen g
i Hell\‘lh ch}lmI:I;luIS)al’tnes den Anschein, :ls wiren auch lindliche S.ch\verjcta?zauf—
e auf verstreut, doch es zeigt sich bei nfiherer
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i i ; y - der Mitten mit den Pferden auf die
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?1?13 s:y d;mselben einen Schwerdtanz bey dem Rathaufs gehalten®.t Wir haben

eben sie der
barkeitsférdernde
des Schwerttanzes

damit das Jahr

zirk
fiihrungen regellos tiber den J ahresl
Priifung meist, dafs dann Feste des

. s, The Mediaeval Stage, S. 94. ; = ;
:z %Velrxm CMhZ;ZkI:Ii;S meint, daB der Schwerttanz im baurischen Lustbarkeitsrepertoire

. ’ Tt

eine Hauptrolle spielte, und jederzeit in_Bere}tsI(ghaft gehalten w:ﬁif i(hSl:e r';]g[)J,n fvzllii,
ies hochstens fiir spite Entartung. Halleiner dufierten mir gegen I

‘;;eé &2;‘: 'i‘::zs n1:11;1 Su allen moglichen Gelegenheiten aufgefihrt werde und nicht zur

,richtigen Zeit". :
o He;gssische Blatter £. Vk. Jg. 10, 1911, S. 209, zit. v. Meschice, S. 98.
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s1F is zu 100 Mann stark umher .m
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} los zusammengewiirfelten Scharen bestanden haben. Nach dem Erla} des Senatys groﬁen Anzahl sogenannte; 55 Sliks Son Ducherellen o dgl. auf ithren Hiiten, %
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i iern und sogar mit ,,
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| aldiis. De borgermeester secht: gy fromen liide, de schriver schall iu kundigen, wu zogen in Begleltung. der . c é‘;zichter geschwirzt und kiinstliche Bérte ails \"\"‘i; l
| de schoeduvel ore dingk holden schullen, dar mége gy na héren. So kundiget de Narrenkostiime gekleidet, Vl\? 11 ﬁa end, ,.damit niemand sie erkennen moge . ‘ {
| schriver aldiis: Idt enschall nemendt schoduevel lopen, de schaffer van jowelker Ber, schwarzer oder roter Vo te ndgeine,S’émmelbﬁchse. Begegnende Wagen oder
( rotte (schall) enbringen erst pande vor tein mark by dem radt. Ok enscl ey

llen de Jeder Tommy trgt .cin o dn foehalten und die Insassen miissen ihr |
t’ | schoduevel nicht lopen in de kercken, edder up de kerckhéve, bestubben edder Autos werden von 1l}nen H?We;)ge?r};g};n?lggsse an, und wo man sie: nicht einlassen i
’ schlan®.s¢ Hier tollte der heidnische Spuk noch mitten in der Stadt zur heiligen Scherflein erlegen. Sie klop efi i I%iese Zudringlichkeit wird von jedermann ‘aber %
: Weihnachtszeit trotz aller Versuche der Obrigkeit, dieses Unwesen einzudimmen, will, klettern sie durchs Ferlls ?flllﬁheren Zeiten, als sie den Pflug noch mlthatw;; i
1 Auch das Verbot, auf die Kirchhofe zu laufen, ist interessant. Unter den verpdnten als gutes Recht be.trachtet-d 1Y Tributes damit bestraft, daf sie eine Furche durc i
1 Kirchhoftinzern finden wir ja noch in recht spiter Zeit Schwerttinzer.% Auch wurde eine Verweigerung des 1
i eine politische Rolle scheinen diese »»Gumpanien® der Schodiivel gespielt zu haben, 8 i i
j 1397 ermordeten sie bei ihrem Tanze den Bischof Burchhard von Magdeburg: ot Meschke, S. 8.

£ Sword-Dance Plays,

d Karpeles, Some fragment§ of S i 2

o ]S).SI ?&ﬁ‘f.lllm(sl szu Ahz;il():he Tinze existieren in Pickering, Castleton, ’
Lot e slal Robin Hoods Bay usw.

»»- - vnde eynlich desse begunden enes dantzes vor deme biscoppe vnde sprungen
1 also schuddllluele vnde do hoff up eyn von de duuelen sine keulen \:flde sloch .den Grosmont, Egton Bridge, Ai?laby, on ist oine durchlaufende Erscheinung. DlO
i vorsten vp sinen bragen kop dat sin bragen spranck gegen de want“.% Daf} diese 99 Dieses Bewerfen von Damonengrupp Leuten in Narrenmasken, welche besonders
| Schodiivel Keulen trugen, ist besonders interessant und soll fiir einen spéter zu er- Villinger ,,Wuscht* (Schwaben) besteht aus Leu

‘ orternden Zusammenhang vermerkt werden. Noch heute gibt es in Ungarn Grup-

S llen und Eis- ‘
Risgostoptt sind, so dall es fhmen nichiz mackt, werh s \sgﬁzeb(;ieexinder it
. . . . . " 2 shnlich die Ausseer ,, s
, pen verkleideter Burschen, die zu Weihnachten umherziehen und mit Keulen be- brocken beworfen werden. Ganz dhnlic
, waffnet sind.

= 1 wOr W en. Gelllﬁﬁ ihrem ;

V' fol ‘e und dafﬁl‘ mit Schnee und EleI‘OCken be or f.en eI'd & " ’

Bes'en ?.el'. g o ; : : ‘
z 1espal ngell Yyesen, I T HChtbal lielt U.Ild Segen’ abeI aUCh BOSES l.lnd I 0 d zu bri g )

i i 6 d haB3-
i1 g uch immer in schone un
92 Th. Lachmann Uberlinger Sagen 1909, S. 456 teilen sich die Dam[g)lx'lelilgrupI;f"ndtbsilclllh;zlzﬁﬁ?cf[fuissnaund e e
. Y oo y . . : . : pper .
593 Jl{leibgfifz’ Sc8ript. T cihule; DeunohenTebeal IS g(;}il:t.erG ?geﬁlf;f (}Sl‘rzelzsa:ltﬁ:it missen aber durch Gaben abgefunden werden
1d. Jh., Wien 1892.

. . i hwerttinzer
__ § 5 Birte tragen, die Sc ‘ i
. erttinzer, die michtige g stellen, '
% Ebda., 481. 100 Vgl. die Ebenseer Schw en als ,,Ranzenbirte” vors

. . 2 . pLEes Sprich |
9 K. Grosse, Gesch. d. Stadt Leipzig II, S. 203. S Lal_lfe&lPac};), d;i ;f}l:e Hslirzﬁttl;;}:fe? ihren Spr |
% Ms. 3048, Nationalbibliothek Wien. Freundlicher Hinweis von R. Stumpfl. und die Niirnberg
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den Rasen oder die beste Weide des Ubel
Gestalten einmal nicht so harmlos,

Eine vollige Parallele bilden die Mitteilungen, die ich in der Psllau bej Ober-

Wélz (Steiermark) sammeln konnte. Dort kennt man das »Adlfahrn® (Ad] aug
slov. oralo = Holzpflug). Acht Burschen mit geschwiirzten Gesichtern
,Spitzrol” als Anfiihrer ziehen einen alten Holzpflug, wobei sie nach M
lirmen, schreien und Possen treiben, in Ziune fahren etc.
nannten mir die Namen der Burschen, die im vergangenen J
Es beleuchtet den eigentiimlichen Dualismus ihres Denkens, daB sie mir aber auf
meine Frage, wer sie denn da seien, prompt zur Antwort gaben: die Geister ung
das unheilige Volk! Dieselben Burschen machen aber auch das Faschinglaufen o
wobei jeder mit einem Holzschwert bewehrt ist, und im Sommer das Reiftanzen,
Daf3 die Heischenden als Ddmonen betrachtet werden, die man durch eine Gabe
zu versbhnen hat, geht aus derlei Nachrichten eindeutig hervor. Am liebsten sucht
man sich die wilden Gesellen freilich vom Leibe zu halten. Auch die Kirtner An-
kiokler werden zuniichst dreimal »aus dem Haus gewiinscht, wenn sie bei ihrem
Heischegang anklopfen. Ahnlichen Zweck verfolgt das ,,Fiirstehn" beim Fasching-
lauf wie beim Adlfahrn. Man kann sich dem Zug in den Weg stellen und nun mit
dem Anfiihrer ringen. Gelingt es, ihn auf die Schultern zu legen, so diirfen die
Vermummten auf diesem Wege nicht weiterlaufen. Recht drastisch waren ja auch
die Abwehrmafinahmen in Sleights.

Wie stark das BewuBtsein des Heidnisch-Dimonischen noch heute im oberen
Murtal ist, beweisen Bestimmungen, daf die Faschingsliufer keine Kirche auf
ihrem Weg passieren diirfen und wenn die Kirchenglocken liuten, miissen sie sich
verstecken wie die bosen Geister!

Daf§ von seiten der Geistlichkeit gegen solche Briuche eingeschritten wurde,
ist leicht zu verstehen. Den Schwerttanz heben solche Verbote meist noch besonders
hervor, wie 1590 in Waldeck, wo unfersagt wurde,
Heiden solches geschah, sich in Schwert- und anderen Ténzen zu ben* 202 Ipn
Leipzig soll es wihrend des Dreifiigjéhrigen Krieges aufgekommen (P) sein, nachts
auf den Friedhdfen den Schwerttanz zu halten.10s

Die Verwurzelung des Schwerttanzes in solcher Umwelt laB3t uns den Worten
Cecil Sharp’s zustimmen: , The sword-dance very obviously bears apon it the
stamp of a high antiquity: its roots, streiching far into an unhistoric past, take
hold upon the primal needs and rudimentary beliefs of primitive man‘.14 Wag
innerhalb des eigentlichen Tanzes dafiir spricht, zeigt Kapitel 8.

Wenn Meschke den Schwerttanz auch als wahrscheinlich aus dem Biirgertum
untergeordneten (sic) Gesellschaftskreisen stammend bezeichnet (8. 112), so ver-

101 Vgl. R. Wolfram, Béren
f. Volkskunde 37. Jg., 1932.

102 Meschke, S. 80; dort in der Anm. auch weitere Lit.

108 K. Grosse, Geschichte der Stadt Leipzig (1842) IL., 265.
14 Sharp, SD 1, S. 1o0.
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i ] n mit dem ,,Kindza
. B. kaukasische Tanzfonﬂne . '
Nach de’n Mitteilungen meiner Gewiihrsmar.lmn. fechte‘n d.ort die Burtschen ulnid
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Variante legt die Schwerter im Kreis auf den Boden und
Schlangenwindungen dariiber hinweg,
pus ist ein véllig anderer, als bei unsere
bung aus Nieder Osterreich spricht au

tanzt nun ebenfalls i,
ohne sie natiirlich zu beriihren.107 g Ty-

n Kettenschwerttinzen, 108 Die alte Beschrej-
ie Erde gesteckte

ftmals bezeugte Probe d
alte Leute in den Alpengebieten noch berichten. Der Ge
die Klingen nur gefihrlicher
ganzen Veranstaltung nicht zu verkennen. Man vergleiche dazu den im , Alt Han-
nenfanz“1% geschilderten Tanzwettstreit der Bauern. Seitz Huntskranz spricht da;
»Ich kann tanzen noch der neuen hant auf schwerten, das ist nit ein mer™ und
Hennenmair rithmt sich: »Ich will ain kutrolf mit wein oben auf meinem h

aubt
fiirn und schol dennoch die erden nit perirn®, Ob sich Fischarts Ausdruck , Dant;
auf den blofien Schwertern® j

im 4. Hauptstiick des Gargantua auf solche Tingze
oder eher das Stehen auf dem Schwertgeflecht der Rose bezieht, bleibt ungewi.
Den Barfuftanz iiber scharfe Schwertschneiden gab es bereits im Altertum als
besondere Geschicklichkeitsprobe. In seiner »Weltgeschichte des Tanzes* (8. 76£.)
weist K. Sachs auf eine Stelle bei Demokrit hin: »Die Kinder kare
chen, wenn sie ungebildet sin

ger Leute glei-
d, den Tinzern, die zwischen Schwertern ihre Spriinge
machen. Wenn diese beim I

aufsetzen miissen, so sind s

erabspringen die eine Stelle verfehlen, wo sie den FuB
da nur ein Fleckchen fiir die FiiBe freibleibt*,

ie verloren; es ist aber schwer, diese eine zu treffen,
schen Schwertern gemahnt fast an Tacitus, doch

110 Das gefihrliche Springen zwi-
kann sich diese griechische Quelle
auch auf erwerbsmifige Tinzer beziehen.
Eine Tanzform mit S

ungemein verbreitet,11t

es ,,hasn Tanzens, von der
schicklichkeitstanz ist durch
gemacht. Im iibrigen ist der béuerliche Charakfey der

priingen iiber gekreuzte Stscke oder Degen ist in Europa
Bisher kannte man sie eigentlich fast nur aus Schottland,
107 ‘7

gl. auch Buschan, III. Vg

i e A R
lkerkunde 3, II, S. 798: ,,Ein einzelner Mann tanzi
zwischen Dolchen, die in der Er

de stecken, oder er hilt solche in den Hinden (und

108 Doch v,
in Bd. 2).

109 A, v. Keller, Fastnachtsspiele aus dem 15.
XXVIII—XXX, Stuttgart 1858, Nr. 6.

110 Die Vorsokratiker, hg. v. W. Nestle, Jena 1

M Vel. die ausfiihrliche Behandlun
europdischen Verwandten, ein weit ve

deutsche Zs. f. Vk. 1935.
4o

gl. die Fig. 7 »»Uberspringen®

des Halleiner Schwerttanzes {(Beschreibung
Jh., Bibl. d. Literar. Ver. in Stuttgart
908, S. 172 f.

g bei R. Wolfram, Der Spanltanz und seine
rbreiteter Geschicklichkeits-Schwerttanz, Ober-

: is oi tiirlich
- iokei bildet wurden.122 Es gilt na lich,
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jeri m naci. - 11¢ ynd zwar
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unter dem N& ' hselnd in die vier Winkel tretend w
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X t, dafl immer Be : ) : Ssen: poan
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e gelfl o :infE;cher sind (Stuhlweifienburger Ko‘m1tat?..1117. LHLS IOJl:sere QuellZII
o ch bei den ungarischen Schweinehirten iib ich. i
I éi erb Taﬁﬁni‘i‘i noch nicht erschopft. Aurelio capmgftym WEII?ZCli‘;[OTkommen =
sind aber . -und eigener Erkundigungen 3
: d ich kann auf Grund eig : i
IS\]PE‘Dlell nac}ﬁ;;and und Estland hinzufiigen. InbN01\gege111thazltglgsz}‘:;ei;benen A
orwegen, : in der beim Spanltan :
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o ](;(;r:l(iallile::nde Kreuz ;20 das leitet zum schwe(zhscheil. ,f)]:)dnf& thi f’ 211
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p ten daher mit einer Fi : e e Y
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typus autl.

i —Lexikon, 1933,
2 Vel inen Artikel ,,Schottische Tinze in Beckmfinrés hSPtc;;t&‘::&ean‘ é)g -
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beifgncljecfl Sharp, The Morris Book, London, Bd. 2 undli.t Bl e
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} ir gefilmt. 5 S BT
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120 Frdl. Mitteilung von Klara Semb. g
121 IS‘t'enska1 Folkdgnser och Séllskapsdanser, Stockholm 1933, S. 2




eine Melodie bei. In Schweden tanzt man iiber Sticken, allenfalls auch Binderp
Strohhalmen oder selbst einer Kreidezeichnung auf dem Boden. E. Klein, der dié
schwedischen und finnlindischen Typen untersucht hat,'>2 weist eine unleugbare
Beziehung zum Fiinfschritt der Galliarde nach (les cinq pas: Sinkepas, Skinnkom-
passen). Trotzdem diirfte diese Datierung nur eine Station auf einem langen Wege
bedeuten. Ténze iiber Gegenstinden, die trotz schwieriger Schritte nicht beriihrt
werden diirfen, sind némlich uralt und mannigfach, vom sprichwértlich geworde-
nen Eiertanz,!28 dem Hiitltanz oder dem noch zu schildernden Tanz des baskischen
Zamalzain bis zu den Kreidezeichnungen der Kinder, die durchhiipft werden, ohne
dal man die Striche beriihren darf. Auch in einer Reihe von Kettenschwerttiinzen
werden die Waffen auf den Boden gelegt und umtanzt oder iibersprungen (ferner
im Reiftanz von Erdbenye, Kap. 6). Der Geschicklichkeitstanz kann sich auch an
diese Stellung angeschlossen haben. Da die Belege fiir Schwerter, Degen, Spiefe
usf. beim Typus des Spanltanzes aus verschiedenen Gegenden Europas vorliegen, 24
andererseits die Waffen auch beim Kettenschwerttanz ungemein hiufig durch
Stocke ersetzt werden, diirfen wir wohl auch den Geschicklichkeitstanz einer Per-
son {iber gekreuzten Stécken oder Degen den Waffentinzen beiziihlen.

Mit der Erorterung dieser Tanzform wurde bereits ein Gebiet betreten, das cigent-
lich spiiteren Abschnitten vorbehalten ist. Wir kehren zur allgemeinen Betrachtung
der Umwelt des bauerlichen Schwerttanzes zuriick und tragen nunmehr die ge-
schichtlichen Quellen nach.

Erstmalig taucht der Schwerttanz im Fasching umherziehender lindlicher Grup-
pen in den Stadtrechnungen von Axel (Siidholland) 1497 und 1498 auf, woran
sich zahlreiche Erwihnungen schlieflen, die eine allgemeine Verbreitung dieses
Brauches in der Stadt und auf dem Lande erkennen lassen. Auch das ilteste Bild
eines biuerlichen Kettenschwerttanzes stammt aus den Niederlanden (Brueghels
,,Kermis van St. George*, 16. Jahrhundert, in Kupfer gestochen von Pieter van der
Heijde 1601).

Nur wenig spiter setzen die bayrischen Zeugnisse ein, die H. Moser in alten Klo-
sterrechnungen fand: 1518, 1527, 1538, 1546, 1549, 1560, 1574, 1579,
1584, 1596, 1606, 1608, 1616 usw.125 1586 reiht sich Osterreich verhiltnismifBig
frih ein. Ab 1557 ist das mittlere und nérdliche Deutschland auch mit ziemlich
reich belegten Schwerttanztraditionen aus Westfalen, Hessen und dem angrenzen-
den Thiiringen vertreten: 1557, 1625 (Bezirk Henneberg, Thiiringen), 1558,
1560, 1577, 1609 (Umgebung von Warburg, Westfalen), 1590 (verschiedene

122 Skinnkompassen, Festskrift till O. Andersson, Budkavlen 1928.

123 K. M. Klier, De Eierdans, De Volksdansmare, . Jg. 1934.

12¢ Vgl. besonders die wirklich waghalsigen Ténze dieser Art aus Schottland und den
Dithmarschen, Kap. 6.

125 Bezeichnend fiir die Verhiltnisse sind die Rechnungen von Laufen a. d. Salzach,
wo 1538 und 1549 die Schwerttinzer von Waging ihren Tanz abhielten, 1606 die
jungen Gesellen, ,s0 aus dem Gey herein khommen, ebenso 1608, wihrend die
Biirger erst 1612 erwihnt werden. Briefliche Mitteilung von H. Moser.

b2

580, 1676, 1681, 18238, 1850, 1853 (iibriges

Zenden{i‘oNaldIegl;?; EEisenacth Gegend, Thiiringen), 1571, Ig%&

16832; I16075, 1608, 1600, 16{3, 1614, 1633, 1651, 1661, 1007,

, r Dithmarschen. 440
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. Uberwu:lige'rll' h. Das beinahe zeitlose Sein der. biuerlichen Schichten lag elben

Weiter'Verqul ; 11(110 (ier Stadt, die ihm hochstens kuriositits- oder sQotte§ha 'e;

o B'hczl e Fastnachtsspieles) Beachtung schenkte. Schh‘i.sse ex silentio XIE’

(Bauer.nsatll“e i r nicht ziehen diirfen. Zeigt es sich doch bere}ts beim ers’.cep uf-

manﬁhlerdzcsht?;ugjlichen Schwerttanzes, daf er eine voll ausgebildete Uberlieferung
tauchen

t. die sich natiirlich noch weniger als die stadtische im Laufe weniger Jahre
besitzt, die

|det. Ein so héufig begangener Fehler bei der Beurteilung von Briuchen ist die
bildet. 11

liubigkeit, die den ersten schriftlichen Beleg auch als Entstel;{ung:d?tulir; n\;v:;lx;c-
G::ltg e}'l;lreé;d (iie moderne Volksforschung immer mehr zurF Er ennbmsll = daﬁ,
e 1 fester, cewachsener Formen bra .
nderte zur Ausbildung fester, g : g
g?ﬁ eSF(Z)fltn;]:r? rc?:nn aber Jahrtausende iiberdauern und seltl))st teilnen ]\ge;;‘ll;slt (lll;'n
i : i 5 d dennoch weiterbestehen.
tingli nnes ertragen konnen un ] is 2
f\prgnghg}égnz oS 1J ahrhundegts reichte in Deutschland die SChvrr;;an}ftradltlong?zs
W : i 6 Bayern), letzte Auffiihrung 1917,
i tellen: Unterwossen (Bayern), ;
i ; i 127 und Uberlingen am Boden-
ilk i - tarb der letzte Vortinzer)!*’ u g
Bilk in Westfalen (19208 Jeie ben iy
ice Schwerttanz Deutschlands (19 geta
see, der letzte noch lebendige St gy S
) i deutsche Sprachgebiet der ehemalig
e s i tick biet erwiesen. Im Osten be-
i shie als ausgezeichnetes Riickzugsge X g
gaI‘ISCheIl i tidter Schwerttanz. Der Schwerttanz,
i s mi h bestehenden Hermannsté . e
e g h Deutsch-Mokra in Karpathoruftlan
i 5 aus dem Salzkammergut nac . ; '
dez Svlfax:geZ‘ten Holzarbeiter aus ihrer Heimat mitbrachten, ist heutg l\;ergessegl i]géi
aAl::hgtyigjiihrigen erinnern sich, ihn in ihrer J ugend gesehk‘)a.ntmi1 il:blzr;mixi‘:zn_ Is;(; et
B e art tsche Bergmannsgebie
sich weiter westwiirts das alte deu ebiet TG
i 5 ich den noch alljihrlich geiibten, o
hinsel. In 13 Dérfern konnte ich . | afen 1
gﬁfi{ilcgsltanz“ genannten Schwerttanz auffinden, auﬁerden& in z(;velﬂli);)lllf:;:ng&ce ;
ifta i i i birgt weiter ein aulierordentlic lig
Reiftinze. Die heutige Tschechoslovakei ey e
iet 1 #dlichen Bohmerwald, wo vor allem 1 plit
deutsches Schwerttanzgebiet im sudhc. 1 i .
BZ:irlcc noch in der Gegenwart in mindestens 20 Doréerr; schvlgusl’f?e:c{z;rrlszzhgg‘;in
ie T4 i hinsel von Dortf zu
Wihrend die Ténze der Kremnitzer Sprac . Mg
i ich 1 5 A biet nur 3—/4 Spielarten nachweisen, wa
sind, lassen sich im Bohmerwilder Ge ) r hwei. 28
auf die Freiziigigkeit der herumziehenden Truppen .zuruckzufuhren Selél ;ltl;f-f t(«:a),b e;—
eine Vereinheitlichung begiinstigte. Ein nach ite.lerér.lar(l_}c a:s(gie‘le;f;n ReOttenmann
0 i n die Geg ’
Haider verpflanzte den Bohmerwiilder Tanz auch 1 aGeREIC ! i
its ei p i ilich diirfte er hier eine dltere Schwe
wo er bereits eingewurzelt erscheint. Freilich :
schicht vorgefunglen haben, von der aber nur mehr unbestimmte Kunde zu erhalterrx~

Orte im angren

Westfalen), 19

1589, 1591,
1668 (Hessen

i 5 ischer Heimatschutz 1931.
126 R. Wolfram, Der Schwerttanz in Unterwdssen, Bayerischer Heim 9

121 P, Sartori, Westfilische Volkskunde, S. 177.




war. Ober-Osterreich war friither das klassische Schwerttanzland Osterreichsg,

Bohmerwilder Schwerttanztradition, die sofort jenseits der Grenze beginnt, rei

frither ins Miihlviertel herein. Das beweisen Spuren, die nach Aigen fiihren, g

eine Aufzeichnung des Schwerttanzspieles in Kirchschlag.12s

19. Jahrhunderts stoflen wir besonders rechts der Donau berall auf Schwerttingze .

Schirding, Taufkirchen, Laufenbach, Andorf, Altheim, Obernberg, Ried, St. Lam.

brechten, F rankenburg, Steyr, Ostermieting bei Weyer, Ort bei Reichersberg' und

Braunau. Ein einziger von allen diesen Orten bewahrte seinen Tanz bis in die Ge-

genwart, nimlich Laufenbach bei Taufkirchen. Von dort beginnt er wihrend dep

letzten Jahre wieder auszustrahlen. Heute wird der — beim Erlernen leicht veriiy.-
derte — Laufenbacher Schwerttanz wieder in Braunau und Eberschwang getanzt,
Dieses oberdsterreichische Schwerttanzgebiet erstreckt sich auch weiter ins Salz-
burgische, wo Schwerttinze in Laufen-Oberndorf und Anthering!® {iblich waren,
Ein sehr dichtes Schwerttanzgebiet war ferner das zwischen Ober-Osterreich, Salz-
burg und Steiermark geteilte Salzkammergut. Von dort stammt der Schwer
in Deutsch-Mokra. Am Siidende des Gmundnersees finden wir den Ebenseer
Schweritanz, den ich nach den Angaben des letzten lebenden Vortinzers noch zu-
stande bringen konnte. Erzherzog Johann zeichnete 1808 das Spiel des Ausseer
Schwerttanzes auf. Auch aus Mondsee, Ischl, Goisern und Hallstatt haben wir alte
Schwerttanznachrichten. Lebendig ist noch der Schwerttanz der Bergknappen in
Hallein, siidlich von Salzburg. Mit ihm hat der Schiitzentanz aus St. Jakob am
Thurn manches gemeinsam. Auch das angrenzende Bayern war guter Schwerttanz-
boden. Leider beschrinkt sich dieses Brauchtum heute auf den bereits erwihnten
Schwert- und Reiftanz in Unterwéssen dicht an der Tiroler Grenze (letzte Auffiih-
rung 19r11). Der heute in Traunstein getanzte Schwerttanz ist Rekonstruktion
nach siebenbiirgischen Motiven, doch hat hier ebenfalls einmal ein Schwerttanz
bestanden. Geschichtliche Schwerttanznachrichten haben wir ferner noch aus Hot-
ting bei Innsbruck 161113 und Sterzing 1536, 1541, 1549, 1585, 1600.13¢ Das
Reiftanzgebiet im oberen Murtale (Steiermark), das ehemals auch Schwerttinze
umfafte, soll spiter gesondert besprochen werden. Mit Ausnahme der Tiroler
beziehen sich alle dsterreichischen Belege durchwegs auf bauerlichen Schwerttanz,
der hier also ebenso wie in England bei weitem tiberwiegt.

Sieht man vom Tanz der Halleiner Bergknappen ab, so werden die béuerlichen
Schwerltinze ausnahmslos von der Jungmannschaft getragen, in volliger Uberein-
stimmung mit den Tatsachen, die wir bereits beim Zunfitanz feststellen konnten.
Auch sonst zeigt sich enge Beziehung zwischen beiden Sphiiren. Der stidtische
Tanz war ja ebenfalls mit Briuchen verkniipft, die hohes Alter zeigen und
kaum der stidtischen Umwelt entstammen (Vermummungen, Brunnentaufe, Ge-

Die
chte
OWig
Bis in die Mitte des

ttanz

128 Susi Wallner, Schwerttinze, Der neue Pflug, 3. Jg., Wien 1928, S. boff.
129 Adrian, Von Salzburger Sitt und Brauch, S. 355 ff.

120 Tiroler Heimatblatter, IIL., 1925, 8/g Heft S. 20.

181 Zeitschr. d. Ferdinandeums III, Innshruck 1893/94, 38. IL., S. 373.
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Varren, Prellen usw.). War doch die stadt fies
SiChterSChwarzerﬁ Sc}gsrg:%:nlgfgl 1\\,’i\)lksnah. Nur sehr allmihlich vollz1eh;{ 1§1§h
Miue]alte.l‘s e auden urspriinglichen Bindungen. Wenn auch hand\.ver I’C-ki
o LOSlb’Slmg "aus't 1 wieder riickflieBend auf béuerliche Umgebung emgew1(1i
Briuche L L ;t es doch nicht an, das gesamte Zunftbrauchturfl nun aus Eer
e Sg elbst die Schiitzengesellschaften, deren verhiiltm.smaﬁlg spétes lir-
gt abz{llelten. 1 . konnen, und die die Ziinfte durch {iberstindische Org.ams.atlon
Rl en T v?rfo g?:;éltestes ,Brauchtum weiter, das eben an Ménngrorgamsapoﬁen
117 fuhlfefclteri'festen in Holland tragen sie, ebenso wie bGI. den englisc eg
e B L uf Séinel aufgespiefite Brote und Gebiicke voran, die an Opfer un
Morrl.Staﬂrf]zT: Ii\i/Eihl erinnern. Und in Huissen wird Fischerzauber geiibt und ein
emeinsa o '
Ig\rlzgr i‘;\?eneFlzsfg?izzlefler;andwerklich umgeformtes Braucl’}tum %)éitea \;relle,li::r
b b , lieg al ganz offen zu Tage. Das (resellen~
o Lan}? }}11 ma}:'l Si:: f;iri)l‘f:;: ,,rréa;ictl;f alsgdie Obrigkeiten dagegen tamscln;;?:—
o gesﬁo ; nfiiirs nach der Reichshandwerksordnung von 1731 — gmg&r/l . [;?
B £ die Dorfer hinaus, wo sie ungestort waren. Nur bei den Wel %
o a(;l auch schon vorher die Vorschrift, dafd das Gesellenmac}%en 11110
'5rbem begtanRin manern vorgenommen werden durfte.133 Ebensowenig 5}11 sdes
mnerha]b' CII' 'tiatigonsriten bei den Tiefkulturvolkern vom Handwerksbr‘%ucl es
z(i;geillzniifmhz;s abzuleiten, darf man auch die lénd;ichin Ag?ﬁﬁ?ﬁ; 1% Z:.
i i g enes stidtisches Gu .
Mitteleum'ptal lfll?x?:}fﬁhu;ngili?li? \é"\isngk(:::erﬁ{s bestehenden Organ-isatiogen, (}(;,)ren
X?tlt;%airilgglrsau?vorzeit zuriirkfihrt, haben auch die Handweérker .d;esgaixttgoge 19[:"-‘
2 : ; " o g
nommen und dann allerfimgs oft elger.lar}:lg ail)usgi)iltliiir.w ;hlwvon sl
beim Gesellenmachen, wie der akademlsc. en Dep il s 0
tammen.2%¢ Das Hobeln und Behauen bei der Neuaufnahme mll iy s
(si:r Kirm'esburschen in den thiiringischen Dérfern Udenstedt., (}? enV orbildes o
Trebrat? wird man also ruhig auf Rechnung des handwerkth fano or Eiviic
konnen; aber damit trifft man nur gevlv{i.lsse duBere Formen. Die Orga
i : 1 rch nicht erklart. T
Kl\li‘\r"x:eiilbsl:ﬂrvsvci};liﬁnvgliind;?;dt und Land kann auch fir (_ienHS((:lhweg’;t;ril‘f \lyzril:;?{l':
a -eoeben werden. Den Schwerttanz aber nun ml.t all den damit 7
lelllegr:il;%}ing:tus der Stadt ableiten zu wollen, er_schemt mir un;ngglﬁ::l.bg 3:;
auch die biuerliche Einschmelzungskraft ungemein stgrk‘ls(,it.t.un e
Eingliederung von neuen Elementen auf Anschluf3 an die tradition h,f e
i ist di hune solcher kultischer Formen doch friihe
Formen dringt, so ist die Entstehung

; N: b
132 D, J. van der Ven, Neerlands Volksleven, ders., Huissens Beleg, Nieuwe Rotter
he Courant, 12. Juli 1924, Avondblad C. : o
dag;sc(}.e F i(s)'gliern, Uber handwerkliches Brauchtum, Mltteldt'. Bl £ Vk. 6, S
134 R, Wissel, Des alten Handwerks Recht .und'Gewohnhelt. Mol s
135 0.. Schade, Uber Jl‘inglingsweihen, Weimarisches Jahrbuch 6, 1897, S.




zuse}z;czen. Ich kann mir nicht vorstellen, wie sich so etwas in der Stadt und sei
Hl::} w\ir:rdi[;ool;—cioo 1‘{Talh?enh plotzlich aus dem Nichts heraus anbilden sollt: ?lzes
faaid thiChteF.ndu tlS((; hen Elem?nte, nur v'iel deutlicher und stirker, in j,enl:
e inden, die man rmt Recht zeitlos genannt hat. Vielleicht ko )
enden, dafl die bereits skizzierte altartige Umgebung des Schw(—*;r’ctarrllrzlz,e
1765

wohl urspriingliches Volksgut sein kénnte, in das der Schwerttanz eben spiiter
dter

i}r;%iiuii; C;’lvgvz(ii:énlch ]g.l.aube n(llm aber auch im Schwerttanz selbst formbildende
: zu konnen, die in solche Tiefen hinabreich i
h ! , ; reichen. Der Ring wii
Sl;:atl t;clhiesﬁr;?égg‘erén eSs hgelange, auch die Organisationen, welche wirgir‘;v u;gs
es Schwerttanzes kennen gelernt hab i
Minnergruppen des Landes in histori ; Wl
. . es in historischen Z i i
1mBz?>ve211ten Teil dieser Arbeit versucht werden. s e
e ] .- L
tradiltiogrvglll"agsrri?;:l}(lllfi%m h.auptsachhchen Unterschied stidtischer Schwerttanz
( indlichen ist in erster Linie auf den Geist ihrer Tré i
weisen. Mehr und mehr sehen wir d adtl O
en stidtischen Schwertt i
P s D werttanz zu einem Instrument
sstolzes werden, das Gelegenheit gi i en
i ! t gibt, Reichtum und 8§
gepringe zu entfalten, Geschicklichkeit und K o e
i und Kraft zu zeigen und durch die Spif3
gotzen. Das Gestaltgesetz der breiten bi i i o
e . : reiten biirgerlichen Mitte, des im
emsig weiterbauenden Handwerl sdts
i e ' andwerkers, hat dem stidtische
. chnorkel beigefiigt, vieles iiberdeh i
zierlich-gravititischen Kothurn i ea. horrlehitl Al B o
estellt. Und doch sind i
7 ' en | gestell sind gewisse Grundform
:;i 5}1;1;1(:3}111, die gefulan(.ihche Tanz in reinerer Gestalt bietet. Figural gesehen hgrrllczz
er und lindlicher Schwerttanz eng zusammen. Was sie vor allem un?er

scheidet, ist das im b#uerliche is 1
’ nT i i i
et anz bis in spiteste Zeit nachweisbare Bewuf3tsein

4, DIE SCHWERTTANZFORM

D A \ ]
samals'l iei:ity;:zg <]i:;as Hé I\}’;Ilttel,ceurolf)a herrschenden Schwerttanzes ist recht selt-
. Das Schwert verliert seinen Waffencharakter fast vollstindi
3 . . . o f t
l;ix;d g;zf;zgrge?}ﬁdﬁg}l:ed lf)nnerl Tinzerkette herab. GefiihlsmiBig bleib;(z]asti?:l?;lglr
dhrlichen bestehen; in einigen Fillen laut die A iibri
ausdriicklich, dafy die verwendeten Sch Y aushen SN
s : werter geschliffen sein soll 1
raschen und verwickelten Bewegung héch : collen, e
1 ' te Achtsamkeit bedi A
haben iiberhaupt eine besonderegA it L
. nziehungskraft fiir den Mann. D
der Sibel als Tanzgerit b : e e
g edeutet darum mehr als irgend ein gleichgiilti
: iiltices Werk-
gil}lﬁv ertl‘gil Z(}Saki)rglz}]l{cse:immévns;?lagen mancher englischer and ('Sgs;e;:etaiillis:;;r
: ic er Waffencharakter auch beim Ket
Sl ; : ettenschwerttanz durch.
geschieht meist dadurch, daf} das eig l i
rechte Schulter nach riickwiérts i i 4 e
gereicht wird, wihrend die freie Hand di i
vom Schwert des Vordermannes faf3t. In e
| ; ) selteneren Fillen reicht
Schwert nach vorne. Die Kette bleibt entweder offen und wird dan; vlglrfl Zir?:rfthiﬁ
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einem Nachténzer (fur die Gegenbewegung) gefiihrt, oder alle schliefien
gich zum Kreis zusammen. Ohne Auslassen werden nun alle nur denkbaren Ver-
schlingungen und Losungen durchgefiihrt, die blo® durch verschiedene Drehun-
en der einzelnen Ténzer erreicht werden. So entsteht ein Linienspiel von unerhor-
ter Kompliziertheit, das durch den raschen Bewegungsﬂuﬁ und die stindig neuen
Abwandlungen den Eindruck des Unbegrenzten, Vorwirtsdringenden, unendlich
ckt. Kaum vermag man zu erfassen, was hier geschieht: ,When 1

Flieﬁenden erwe .
he dance performed, it looked to me to be one continous movement. It

first saw t :
i1 T had seen it repeated that I realised that it was really compounded of

was not unt : : i :
a series of distinct and separate figures, like beads on a string”’, sagt Cecil Sharp
(erster und

vom Kirkby Malzeard Schwerttanz.1® AuBer den beiden Vortinzern
Jetzter) kommt vielfach noch dem sweiten Ténzer besondere Wichtigkeit zu.

Die meisten Schilderer des Schwerttanzes sind an der Choreographie gescheitert.
Es erfordert tinzerische Schulung, Blickschirfe und viel Geduld, sich durch das
Dickicht der Schwerttanzfiguren hindurchzuarbeiten. Wer iiber unseren Ketten-
schwerttanz urteilen will, muf aber mit den wichtigsten Figurenbildungen vertraut
gein. Abgrenzungen, stilistische nnd bedeutungsgeschichtliche Erkenntnisse sind
sonst unmdglich. Deshalb seien die folgenden Abschnitte den Bewegungsmdglich-
keiten unserer Ténze gewidmet, wobei wir Spielarten beiseite lassen, aber einige
wichtige Verbindungslinien zu verwandten Formen ziehen. Betrachten wir zunichst
die offene Kette, dann den geschlossenen Kreis, das Schwertgeﬂecht und schlieB3-

lich was sonst noc
Schritte). Die offene Kette

Wenn wir mit dem Einfachen beginnen und zum Verwickelten fortschreiten, so
stellen wir zunichst als hiufigste Bewegung den Kreislauf fest, meist dem Uhrzei-
ger entgegengesetzt. Die offene Kette wird jedoch sehr bald ihre Richtung éndern.
Erstens kann sie in Achterform laufen, wie dies etwa der Faschingtanz in Deutsch-
Litta (Krernnitz—Probner Sprachinsel), der Reiftanz in Neuhdu, der Uberlinger
Schwerttanz oder Fig. 4 des Swalwell-Tanzes!®? zeigen. In shnlicher Weise laufen
die Ebenseer Glockler auch, ¢reilich ohne Fassung. Es ist ja eine naheliegende

schone Bewegung.
Ausholender Linienschwung zeichnet die Kette aus, wenn sie von einer Tanzrich-

tung in die andere iibergehen will und dabei eine S-formige Schleife beschreibt.
Die Bewegung kann auch weiter ausgreifen und sich selbst wieder im Gegenzug

der geschwungenen Linie anpassen:

(@

Linienschwung und Gegenbewegung
S
136 SD I, S. 3g9. ¥ Ebda., S. 79.

tanzer und

h bemerkenswert ist (Ténzerzahl, Aufbau, Kleidung, Musik,

b7




b Wir erhalten auf diese Weise Formen, die an den ,,inbrot” bei den Ringt#inzen auf
i | den Fdr Oern gemahnen (vgl. Abb. im Kap. 7). In Schwerttinzen ist solchep
il Richtungswechsel sehr hiufig, ich erinnere nur an Ebensee, Krickerhiiu, die Rejf-
tinze im oberen Murtale, Hiittenberg usw.

K Setzen wir das Eindrehen lingere Zeit fort, ehe wir zum Gegenzug schreiten ung
die Figur von innen her auflésen, so entsteht die sogenannte ,,Schnecke®, manch-
i mal auch , Knopf* genannt, die vom Kotillon her bekannt ist, dieser Musterkarte
alter Tanzfiguren:

| Die Schnecke

Die Auflosung braucht nicht durch Gegenzug zu erfolgen. Der Vortinzer kann auch
‘ unter einem Tor zwischen zwei beliebigen Tinzern hindurchgehen. Bei den soge-
A1 nannten ,Langtéinzen”, wo die Kette blof durch Handreichen hergestellt wird, v i " i
| ist diese Figur allgemein iiblich.1s8 ) 9. The Clash® (Boosbek, North Skelton)
§ Eine solche Schnecke sehen wir z. B. beim Reiftanz in Hiittenberg und beim L A , ,
I Schwerttanz in Blato besonders schon ausgebildet. Vom Salzkammerguter Schwert- )
}

|

ST S |

tanz heifdt es: Sodann wird ,,der sogenannte Schnecken formiert, aus welchem der
Yortinzer und die Nachfolgenden sich wieder herauswinden miissen, ohne die Si-
belspitze auszulassen.‘139 Ubrigens sagt bereits Webers Gedicht iiber den Niirnber-
ger Schwerttanz von 1600: ,,Draus ist erfolgt der knopff danz*, was man wohl auf
die gleiche Figur beziehen darf.

Fiihren wir die Kette nun aber nicht in konzentrischen Kreisen, sondern reihen
1 wir S-Schlingen aneinander, so erhalten wir den ,,Schlangeltanz des Halleiner
“ Schwerttanzes (Abb. 4). Das Alter dieser Figur ist sicher ehrwiirdig, wahrschein- ]
i lich bis zum Kulttanz zuriickreichend. Ich sah sie bei den Hirten des Parnaf3’ ebenso
. wie bei den Singtinzen in Skandinavien; die ,,Masqueraden‘ der Basken!® kennen
H sie ebenso wie die Niirnberger Handwerker (Zidmertanz). Auch der feierlichste
Augenblick des grofien schwedischen Gruppentanzes , Skrilat” zeigt die Tinzerkette

138, Loatabam® im Salzkammergut, ,Langtanz”, ,Longa Tanz" in verschiedenen
deutschen Gegenden, ,,Schneckentanz® in den Karpathen usf.
139 J, Steiner, Der Reisegefihrte durch die Osterreichische Schweiz oder das ob der

i
{ ennsische Salzkammergut, Linz 1820, S. 55. Wieder abgedruckt bei J. Gebhart, Oster-
i reichisches Sagenbuch, 1863, S. 464. |
i 140 V. Alford, The Farandole, Journal of the EFDS I, 1932, S. 29f. E. Burchanal, 1
i Folk Dances from old Homelands, New York, S. 25. |
0 5
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‘i | e 10. ,,Das Hiusl” (Hiittenberg)




12. Der Reiftanz im Lyzeum

von Borga

= . e

in diesen Maanderwindungen.1¢t Auf die Beziehungen von Ornament und Tanz wird
noch eingegangen werden.

‘Die vorhin erwihnte Achterfigur kann auch etwas anderen Charakter hab.en, s0-
lange die Tinzer noch nicht durch die Schwerter verbunden sind, sondern sie noch
nach militirischer Weise geschultert tragen. Der erste Tinzer dreht sich um
180 Grad und tanzt nun zuriick. Jeder der Nachfolgenden, der diesen Platz er-
reicht, wendet sich in gleicher Weise. Beim Gegentanzen werden Wellenlinien be-
schrieben, man passiert den ersten Entgegenkommenden mit der rechten Schulter,
den niichsten mit der linken usw. Am Ende der Linie angelangt, kann der Anfiihrer
abermals kehrt machen und die Bewegung so lange im Gange halten, als es ihm

beliebt:

L
The Hey

Auch diese Figur ist aus zahlreichen Volkstinzen bekannt, ich nenne nur den
,»Zeeuwschen Reidans“i42 oder die englischen ,Heys*. Auch der héchst alter-
timliche ,,Abbots Bromley Horn-Dance®, ein ritueller Tanz in Staffordshire, bei
dem die Ténzer noch Renntiergeweihe tragen, zeigt verwandte Bewegungen.1s
Innerhalb des Schwerttanzes erkennen wir die ,,Hey" Figur z. B. im sogenannten
,»Achtertanz® des Unterwdssner Schwerttanzes und im Flamborough Schwerttanz
als 9. Figur.1s

Verwandt mit diesem Durcheinanderwinden der im Gegenzug schreitenden Tén-
zer ist z. B. Fig. 7 des Halleiner Schwerttanzes ,,Uberspringen und Flechten*. Alle
stehen im Kreis und halten die verbindenden Schwerter gesenkt. Nun lif3t der Vor-
tinzer das Schwert seines Vordermannes aus, dreht sich und springt iiber das
Schwert zwischen den Tinzern 2 und 3, geht aufien um 3 herum und springt iiber
das nichste usf., wobei er die Ténzer, iber deren Schwert er bereits gesprungen
ist, nachzieht. Aus den ihm folgenden Leuten entwickelt sich also eine Kette, die
sich tiber die Schwerter der noch Stehenden schlingelt. Eine gewisse Gegen-
bewegung kommt zustande, da die Schwerthilter durch langsame Seitwirtsschritte
nachriicken. Nach einem Pausenrundtanz folgt noch einmal dieselbe Figur, doch
haben nun alle die Schwerter erhoben und man schlingelt sich durch die so ge-
bildeten Tore durch. Das Unterm-Tor-Tanzen dieser Art erscheint besonders bei
den Reiftinzen, was durch die Bogenform des Tanzgerites erleichtert wird. Hier-
her gehort der »Wurmgang® des Ober-Wolzer, wie des Hiittenberger Reiftanzes,
die ,,Schlange* des Faschingtanzes in Neuhéu, oder das »Durchgehen® des Miinch-

141 Svenska folkdanser och sillskapsdanser, S. 83.

142 A, Sanson-Catz, Oude Nederlandsche Volksdansen I, S. 43.
143 Sharp, SD 1, S. 105 £f.

4 Ebda., II, S. 31.
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ner Schifflertanzes, der tibrigens auch die ,,chaine”-Figur der Kontratinze ohp,
Fassung als ,,Changieren” kennt, ebenso der Grenoside Schwerttanz.14s Der Wury,.
gang oder Schneckenzug kann schlieSlich auch dhnlich dem Halleiner Tanz durch
Spriinge {iber die nach unten gekehrten Reifen erfolgen (Ober-Wélz, anschlieRenq
an das Durchgehen unter den Reifen.

Fiir den eigentlichen Schwerttanz kommt der Wurmgang mit Fassung im Durch-
einanderschreiten nicht in Frage, da die Schwerter zu unschmiegsam sind und dje
Tinzer verletzen wiirden. Eine Hilfte muf immer still stehen. Der Schwerttanz hat
darum eine vereinfachte Form des Durchgehens zu einer der hdufigsten Figuren
erwihlt. An irgend einem Punkte wird zwischen zwei Ténzern ein Tor gebildet (bei
der offenen Kette gewohnlich vom Nachtéinzer und seinem Nebenmann), durch das
die Kette vom Vortinzer gefithrt wird. Hierauf erfolgt die Bewegung umgekehrt,
da der Vortinzer das Tor bildet und der Nachtinzer durchschliipft (Abb.). Die ver-

Das Tor

hiltnisméfig einfachen Ténze der Kremnitz-Probner Sprachinsel bevorzugen diese
Bewegung (Drechslerhiiu, Ober-Stuben, Neuhiu-Reiftanz), aber auch der Unter-
wdssner Schwerttanz nimmt sie auf. In der Beschreibung des Niirnberger Schwert-
tanzes von 1561 scheint die Stelle: ,,Dann schlossens zsam der schwerter klingen;
jetzt schluffens dadurch, darnach dort” auf die gleiche Bewegung zu deuten. An
die Stelle des Durchgehens kann natiirlich auch der Sprung iiber die gleichen
Schwerter treten, wie in den Figuren 3 und 4 in Drechslerhdu. Eine Verbindung
der Achterschleife mit dem Durchlaufen unter einem Tor stellt die ,,0se‘ des Reif-
tanzes in Neuhidu dar. Der Vortinzer beginnt die Figur wie eben dargestellt, lduft
aber nach dem Durchschleifen im Bogen nach der anderen Richtung und kehrt
zum Tor zuriick, durch das er wieder durchgeht, nachdem der letzte Ténzer pas-
sierte und der eine Torpfosten sich ausgedreht hat. Der gewdhnliche Kettentanz mit
Handreichen verwendet die Torfigur natiirlich gleichfalls in vielen Abwandlungen
(Niirnberger Zamertanz, stidfranzdsische Farandole, Aurrescu, Auflésung der
Schnecke mit Durchschliipfen ust.). :
SchlieBlich hat die offene Kette noch eine besondere Art des unendlichen Durch-
laufens ausgebildet, néimlich die sogenannte ,,Briicke. Man lduft in gerader Linie.
An einem beliebigen Punkte dreht sich der Vortinzer unter seinem eigenen Schwert
um 180 Grad gegen die Sonne (Linkswalzerdrehung), wihrend der zweite Ténzer

145 Sharp, SD 1, S. 64.
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sich unter dem selben Schwert mit der Sonne dreht.14s Auf diese Weise wird durch
das Schwert des Vortinzers ein Tor gebildet. Der 3. Tinzer liuft nun unter der.n
Tor durch und dreht sich wie der Vortinzer, der 4. folgt dem 2. usf. Immer je
swel Tanzer, die durch das Tor gelaufen sind, bilden anschliefend an das ers‘Ee ein
neues Tor. Die Tore bleiben aber nicht stehen, sondern laufen der urspr[inghche.n
Tanzrichtung entgegengesetzt; es entsieht also eine rasche Gegenbewegung der die
Briicke bildenden Tore und der Einzelkette. Ist das erste Tor am Ende der Einzel-
kette angelangt, so drehen sich die beiden Tinzer wieder in entgegengesetzter
Weise ein und bilden den Anfang der neuen Einzelkette.

Diese Briicke kann unendlich wiederholt werden. Sie ist die Hauptfigur des
Schwerttanzes in Krickerhdu und Zeche, des Reiftanzes in Neuhiu usw. Hierher
gehdren als verwandt auch die Reiftanzfiguren des ,Riihrkiibels’ in Ober-Wolz,
der ,,Briicke” und des ,,Walzers” in Hiittenberg usf. Natiirlich kann die Briicke
ebensogut gebildet werden, indem man die Schwerter oder Reifen tief hilt
und die Kette dariiberspringen lif3t, wie im Ebenseer und Halleiner Schwerttanz
oder verschiedenen Reiftinzen (Abb. 7). Die héochste Stufe der Kunstfertigkeit
erreicht die Figur, wenn immer ein Schwert oben und eines unten gehalten wird
(Bshmerwald, Blato; vgl. Abb. 27). Auch in diesem Falle wird uns die Bestiindig-
keit der Schwerttanzfiguren durch Niirnberg bezeugt: ,,Wie schon hett er die
Brucken geschlagn, artlich geschlossen muf3 ich sagen. Er hats auch gefiirth und
wolgetroffen, das sie seind durch die Schwerdter gschloffen. Uber die Schwerter
habens miissen fein artlich danzen mit den Fiifien.” Alle genannten Elemente sind
also bereits damals vorhanden gewesen. Die Bilder in den Schembarthiichern zeigen
auch immer die offene Schwerterkette, die um die ,,Rosen‘ herumtanzt. In der
Abbildung des Strafiburger Schwerttanzes von 1744 ist die Briicke unten mit dem
Schwerterspringen in der zweiten Gruppe der Figurenfolge dargestellt, die Briicke
oben in der dritten Gruppe.14?

Der geschlossene Kreis

Wenn wir uns nun fragen, welche Bewegungen der geschlossene Kreis auszu-
fiihren vermag, so erhalten wir zunichst ein recht dhnliches Bild fiir die Grund-
formen, zu denen allerdings noch Schwierigkeiten und Kiinste kommen, die bloB
der Kreisform eignen und deren Erfindung fast unbegreiflich erscheint; ein bei-
nahe mathematisches Spiel. Gegeniiber der offenen Kette ist die Tanzbewegung

146 Fis wird angezeigt sein, fiir die Drehungsrichtungen einheitliche Bezeichnungen zu
wihlen. Die im deutschen Sprachgebrauch tblichen (von rechts nach links und von
links nach rechts) sind bei der Bewegung einer Ketie nicht eindeutig. Man kann analog
dem englischen clockwise auch sagen ,,im Sinne des Uhrzeigers”, doch bevorzuge ich die
nach dem nordischen medsols und motsols gebildeten Bezeichnungen ,,mitsonnen’*
(= im Sinne des Uhrzeigers) und »gegensonnen®, da in ihnen alte Beziehung erhalten ist.

11 J. M. Weiss, Représentation des fétes par la ville du Strasbourg pour la convales-
cence du roi, Paris 1744. Vgl. Abb. 18,
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insoferne erschwert, als der geschlossene Kreis zur Bildung aller Verénderungen
komplizierte Drehungen ausfiihren muf, die vom Vortinzer eingeleitet werden.

Die erste Hauptbewegung ist das Durchfiihren der Tinzerkette unter dem linkep
Schwert des Vortiinzers. Der Tanzfiihrer hebt den linken Arm und dreht sich ge-
wissermaf3en mit dem Riicken voran einmal mit der Sonne und zieht dadurch den
zweiten Ténzer und den {ibrigen Kreis unter diesem Tor durch, hebt dann auch dag
rechte Schwert und liuft dem zweiten Ténzer, der nun die Ubrigen in der up-
spriinglichen Richtung fiihrt, einen halben Kreis entgegen. Wenn er ihm wieder
begegnet, hebt er das eigene Schwert wieder iiber den Kopf und reiht sich ein,
Das hochgehobene rechte Schwert kann natiirlich auch tief gehalten werden, so
daf} die Kette dariiberzuspringen hat, statt durchzugehen.

Eine Erschwerung kénnen beide Bewegungen durch Verdoppelung des Schwertes
bekommen, wie im ,,Double-Sword*“ von Kirkby Malzeard und Grenoside,4s abey
auch dhnlich in einer Wendung des Reichenauer Schwerttanzes. Nr. 2 und 3 halten
das zwischen ihnen befindliche Schwert tief zum Sprung, Nr. 1 springt dariiber
und stellt sich neben Nr. 3, sein Schwert parallel zum ersten haltend. Dann sprin-
gen Nr. 4, 5 und 6 iiber die Schwerter und laufen auf ihre Plitze. Die gleiche
Bewegung findet beim Durchgang statt.

Auch die Briicke kann natiirlich aus dem geschlossenen Kreis heraus gebildet
werden, indem sich zwei nebeneinander befindliche Ténzer nach verschiedenen
Richtungen drehen und jeder auf seiner Seite des Kreises zuriicklaufen, gefolgt
von den iibrigen Ténzern, und sich dann wieder eindrehen (Abb. 8). Ziemlich
schwierig sind aber z. B. Bewegungen, wenn der Vortinzer mit dem Riicken voran
durch Zwischenriume zwischen den Tinzern lduft (Laufenbach-Taufkirchen,
Rosenberg), etwa zuerst zwischen 2 und 3, dann — nachdem sich der Kreis aus-
gedreht hat — zwischen 3 und 4 usw. Da muf} sich der zweite Tanzer blitzschnell
unter seinem rechten Arm drehen und nun laufen zuerst die Tdnzer unter dem Schwert
durch, die rechts vom Tor stehen, dann erst die {ibrigen, gefiihrt von der letzten Num-
mer. Ist der Vortinzer auf diese Weise durch alle Zwischenriume gelaufen, iiber-
nimmt der niichste seine Rolle usf., bis alle dran waren. Man wechselt gewisserma-
Ben seine Nummer und erhélt daher immer neue Aufgaben. Solche Bewegungen sind
praktisch und noch mehr theoretisch nur schwer klar zu machen. Man versteht es
vollauf, daB zur Einiibung der Schwerttinze geraume Zeit und viel Miihe gehort.

Es ergibe ein Buch fiir sich, wenn man alle beim geschlossenen Kreis vorkom-
menden Bewegungsmoglichkeiten zergliedern wiirde. Der franzosische Ba’cubert!4
ist unerschopflich in der Bildung von Ornamenten. Durch die Drehungen einiger
Tinzer entstehen als Ansatz an den im (brigen intakt bleibenden Kreis 1—3
Dreiecke, oder es wiichst an einer Seite ein Stern heraus, wihrend sich die iibrigen
Tinzer zu einem Viereck erhobener Sibel zusammenfinden, alles ohne den ge-
schlossenen Kreis auch nur an einer Stelle zu lsen. Eine neue Variation lif3t bei

148 Sharp, SD 1, S. 48, 61 £.
149 Raphaél Blanchard, Le Ba’cubert, Paris 1914, Libraire Champion.
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roBerer Tsnzerzahl zwei Vierecke' und eip Dreifack entstehen: zwel Sterne bilden
sich, dann drei Vierecke, vier Dre1eck(_3, ein .Dre1eck und zwei Sterne und zule‘t.z.t
drei Sterne! Neben diesen mehr statlsch—blldhaf‘ten-Ab\ivandlungen. des franzo-
gischen Tanzes steht die vor allem dynamische Phantastik der englischen Ku.rz-
gchwerttanze, die sich einem kaum mehr aufzuldsenden Bewegungsrausch hin-
geben, der nur yon den Ruhepunkten des Schwertgeflechtes unterbrochen wird.
Man versuche sich einmal folgende Figur klarzumachen: Bei geschlossen blei-
bender Ringfassung umkreisen die vier iibrigen Tinzer den in der Mitte stehen-
den fiinften gleichzeitig in verschiedener Richtung, wobei sie sich noch um sich
solbst zu drehen haben und abwechselnd aufien und innen an dem begegnenden
Tinzer voriibergehen! Dann wieder kann eine Front nach der gleichen Richtung
blickender Tinzer (in gerader Linie stehend) trotz der Kreisfassung hergestellt
werden, indem die Nummern 2 und 4 unter dem Schwert von Nr. 5 durchgehen
und sich nun ohne Drehung aulben neben 1 und 5 stellen, Nr. 4 rechts von Nr. b
und Nr. 2 links von Nr. 1, wihrend Nr. 3 nur einfach nach vorne kommt und
swischen 1 und 5 steht. Durch einen gleichzeitigen Sprung tiber die Schwerter
swischen 4 und 3, und 3 und 2, kénnen der Einser und Fiinfer wieder den ur-
sPriinglichen Kreis herstellen. Die Linie kann auch so gebildet werden, daf} 1 und
5 die Schwerter nicht vor sich, sondern im Riicken haben und dann durch ein
Riickwirtssalto iiber diese Schwerter wieder in die alte Ordnung kommen (Wal-
bottle Schwerttanz). Man sieht, die Moglichkeiten sind so mannigfach und so ver-
wickelt, daf man iiber diesen Erfindungsgeist nur immer wieder staunen kann.

Drei Bewegungen, denen man immer wieder begegnet, mochte ich noch erwih-
nen. Die erste wird in England als ,,Your own sword’* bezeichnet und besteht
darin, daB ein Tinzer nach dem anderen blitzschnell ohne die Fassung zu losen
iiber sein eigenes rasch gesenktes Schwert springt, wobei man die linke Hand
heben und sich drehen muB. Diese sich schnell fortpflanzende Bewegung ist von
auBerordentlich schéner Wirkung. Die osterreichischen Reiftinze, wie der fin-
nische Reiftanz kennen sie gleichfalls. Eine Abart ist ,,Your Neighbours Sword"
(Sleights Schwerttanz). Die Schwerter liegen nicht iiber den Schultern, sondern
sind bei herabhingenden Armen gefafit. Man springt nun nicht iber das eigene
Schwert, sondern iiber das des linken Nebenmannes.

Die zweite Figur vereinigt nur immer je zwei Ténzer, welche die Spitzen vom
Schwert des Partners fassen und sich nun — die parallelen Schwerter schwin-
gend — so drehen, daf sie einander einmal den Riicken, einmal das Gesicht zu-
kehren. In den osterreichischen Werbetinzen ,,Lindler, , Steirischer nennen
wir die Bewegung ,,Walgen®. Die englischen Schwerttinzer sagen ,,Spinning*.
Auch unseren Schwerttinzen ist sie nicht fremd, ich nenne Blaufufs (Kremnitzer
Sprachinsel), Siebenbiirgen und Ebensee.

Als typische Einleitungsfigur vieler englischer Schwerttinze mag noch der
»Clash” erwihnt werden (Kirkby Malzeard, Sleights, Flamborough, Escrick,
Handsworth, Ampleforth, Askham Richard, Haxby, North Skelton). Die Ténzer
gehen im Kreis — noch ohne Ringfassung — und schlagen die mit der Spitze nach
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oben getragenen Schwerter auf jeden ersten und mittleren Taktteil in der Mitte
des Kreises zusammen (Abb. g).

Das Schwertgeflecht

Das Verschlingen der Schwerter zu einem festen Geflecht ist die GipfelleistUng
der ganzen Tanzform. Wir kennen sie unter mancherlei Namen als »Rose*
(Deutschland, England, Italien), ,,Stern* ,,Lock*, ,Nut* usw. Die Art, wie sie gebil-
det wurde, war allerdings mit Ausnahme der durch Cecil Sharp geklirien englischen
Formen ritselhaft. War doch dieses Schwertgeflecht so fest, day Tinzer auf ihm
stehen und miteinander fechten konnten, wie dies die Bilder der Schembari-
biicher zeigen! Nach den Nachrichten, die wir vom Niirnberger Schwerttanz be-
sitzen, wurde die Rose von 27 bis 28 Meistern gebildet; die Zeichnungen aeigen
meist weniger: 14, 16, 18. Sie legten die Schwerter auf die Erde und steckten die
Klingen nach Art des Flechtwerks ineinander. Auf jeder Schulter der im Krejs
stehenden Manner lag der Griff oder die Spitze eines Schwertes (vgl. Abb. 3). In
dieser Weise wird auch das Schwertgeflecht bei den Abschluf3figuren der Tinze in
Braunau und Traunstein heute noch gebildet. Bezeichnenderweise zwei sekundire
Tanzformen. Bei diesen Rosen wird nimlich ein Hauptprinzip des Schwerttanzes
verletzt: Die Fassung der geschlossenen Kette kann nicht beibehalten werden.

Ein Schwerttanz guter Uberlieferung weiff sich auch bei grofier Tanzerzahl zu
helfen, so daf3 die Kette bleiben kann. Man stellt kein Geflecht her, sondern legt die
Schwerter im Viereck tibereinander. Auf die durch eine Reihe von parallel liegen-
den Schwertern gebildeten Balken kann dann ein Tinzer treten. Dies wird so aus-
gefiihrt: Der Vortinzer bleibt stehen, das Schwert tiber seine Schulter nach riick-
wirts gelegt. Hinter ihm bleibt Nr. 2 stehen, fiihrt sein Schwert iiber seinen
Kopf und legt es parallel zum Riicken des Hauptmanns iiber die Spitze von dessen
Schwert. Der Dritte verfihrt ebenso, nur daf er an der linken Seite des Haupt-
manns stehen bleibt und sein Schwert iiber die Schulter des Hauptmanns nach
vorne legt. Der Vierte bleibt vor dem Hauptmann stehen und legt sein Schwert
parallel zur Brust des Vortinzers iiber die Spitze und den Griff der bereits auf
den Schultern des Hauptmanns ruhenden Schwerter. Ein Viereck ist nun geschlos-
sen. Die iibrige Kette fihrt fort, um diese Gruppe herumzugehen, und einer nach
dem anderen legt sein Schwert iiber die Schultern des Hauptmanns. So entstehen
die ,,Schwertbalken®, die imstande sind einen Mann zu tragen. In Unterwdssen ist
der Hauptmann gleichzeitig die Stiitzperson fiir das Schwertgeflecht, welche Rolle
sonst meist dem Narren zuféllt. Auf die Schwertbalken tritt dann der Reifen-
schwinger, der eigentlich im Reiftanz zuhause ist.

Der ,,Kasten“ des Halleiner Schwerttanzes entspricht genau dem Unterwossner
Tanz; nur tritt zuerst der Sergeant (Anfiihrer) in die Mitte, ohne durch Schwerter
mit den iibrigen verbunden zu sein. Um ihn legen die anderen die Schwerter im
Viereck, lassen jedoch die Arme dabei herabhiéingen; die Schwerter ruhen also nicht
auf der Achsel des Sergeanten. Dann biicken sich alle, der Sergeant steigt auf die
Balken und wird hochgehoben.
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n im Unterwdssner Schwerterviereck eine Hauptfigur des 1551 in
Tanzes wieder: ,,Zuletzt stund ain Narr in der Mitte, da dan'tzten
d legt ain yeder sein Schwert uff des Narren Achseln, bif} sy
alle yber ain Hauffen kamen. Da stond de.r ‘I:‘echtmayst(?r
uff die Schwerter hinauff und schlug das Barl;.‘llsg .15.0 Déﬁ die

-- in ei n stehen, ist sehr gut beobachtet, denn sie bilden 1m (regen-
Tanzerdm \B'E':imegla;(f: Schwertgeflechtesgin Niirnberg hier wirklich einen Klumpen.
i e[I-]ntersif('issner Schwerttanz ruhen die Schwerter auf den Schultern flGS
A ]i’el }Ilr;ers liegen also gewissermaf3en um seinen Hals. Nun horen wir sehr hiufig,

nﬁlilie Sc’hwerter um den Hals einer Person, meist des Narren, geflochten we_rden:
ga benbiirgen,%t Laufenbach, Ried,52 Frankenburg, St. Lambrech.t,153 Spamen,m
Flreankreich,155 Italien (Fenestrelle) und den englisch:en Tﬁn?en" Kirkby Malzeard,
Grenoside, Earsdon, Handsworth, Amplefor?h.mf* Die Sc.helntotung des Narren,.
die uns noch beschiftigen soll, wird zumeist in dieser Wel.se vorgenommen. 'Dablil
ist die Art des Flechtens aber eine andere, als'das eben besg:hmebene .Scl}wgrtervi?rgc :
Die Figur wird aus dem geschlossenen Kreis heraus geblldet und ist 1n.1hrer esten
Gestalt nur bei einer Ténzerzahl von 6 oder 8 moglich. Alle heben dl'e Scl.lwerter
itber den Kopf von der Achsel herunter und wenden. sich gegen die Mltt.e de:s
Kreises. Dadurch sind die Hinde gekreuzt, rechts {iber links. Nun lif3t man die mit
der linken Hand gefafite Spitze vom Schwert (%es Vordermannes aus, unc% pre[?t unter
Verwendung beider Hiinde den Griff des eigenen Schwertes unter die Spitze des
links davon befindlichen, so daf} ein Sechseck oder Achteck entsteht:157
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The Lock (nach Gecil Sharp)

Wir erkenne
Ulm abgehaltenen
sy um in herum un
mit den Schwertern

Lienhart Kienly

150 Sebastian Fischers Chronik, besonders von Ulmischen Sachen, cod. germ. 3091
der Staatsbibliothek Miinchen.

151 Witistock, S. 354. ' ;

152 K. Paisch, Erster Beitrag zur Kunde der Sagen, Mythen u. Briuche im Innviertel,
2. Jahresbericht des k. k. Obergymnasiums in Ried 1873.

13 Miillenhoff Z£dA XX, S. 17£.  15¢ Miillenhoff ZfdA XVIII, S. 1r1.

185 Blanchard, Ba'cubert, S. 57f. 156 Sharp, SD I, S. 53, 58, 82;' II1, S. 46, 70.

167 Kleinere Abwandlungen in der Bildung des ,,Lock® bei Yerscluedenen gnghschen
Schwerttanzen mogen unberiicksichtigt bleiben. Das Prinzip ist immer das gleiche.
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Dieses Schwertgeflecht ist so fest gefiigt, dafl es der Anfiithrer beim Grifg seineg
Schwertes nehmen und hochheben kann, um es allen Zuschauern zu zeigen. Dapp
wird das Geflecht zur Hiifthhe gesenkt, jeder fafit den Griff seines Schwerteg
und auf ein Kommando ziehen alle gleichzeitig blitzschnell ihre Waffe heraus,
was einen wundervollen Eindruck macht. Liegen die Schwerter um den Hals deg
Narren, der beim klirrenden Zuriickziehen wie tot iiber den Boden rollt, so hat man
tatsichlich den Eindruck einer Enthauptung. Das driickt auch der spanische Namg
»la degollada“ aus.

Die gsterreichischen (und westslowakischen) Tinze haben nur mehr den Ansatz
zu diesem Schwertgeflecht. Der Ausgangspunkt ist gleich. Alle geben die Schwerter
tiber den Kopf und wenden sich der Mitte zu, so daf} sie die Hiéinde gekreuzt haben,
Die Verfestigung der Schwerter durch das Darunterpressen unter die Spitze der
Nachbarwaffe unterbleibt jedoch. Statt dessen werden die gekreuzten Sibel rhyth-
misch aneinandergeschlagen, in gewissem Sinne dem englischen ,,Clash* entspre-
chend, doch ohne Lésung der F assung. Daf3 die Figur aber auch bei uns einma]
der englischen entsprach, geht aus dem Abschlufl des Laufenbacher Tanzes her-
vor. Wenn der Narr sich in der Mitte des eben beschriebenen Kreises befindet,
schieben alle blitzschnell die Schwerter um seinen Hals zusammen, doch ohne Ver-
festigung. Mit der linken Hand hélt nun jeder Ténzer zwei Schwerter am Kreuzungs-
punkt, die Verfestigung dadurch ersetzend, wihrend der Narr mit der Rechten ge-
falt und von allen hochgehoben wird, das sogenannte ,,Hingen des Narren®, Im
Bohmerwilder Schwerttanz kriecht der Narr unter die gekreuzten Schwerter und
stiitzt mit seinem Riicken den »Schwertstock®, auf den der Anfiithrer steigt.158 Eine
neuere Abart der Schwerterhebung besteht darin, da3 der Vortinzer auf den Riicken
des knienden Narren steigt, gegen den alle die Spitzen ihrer Sibel richten (Abb. 6).
Von einem ,,Hexagon*, aus dem die Schwerter dann gleichzeitig zuriickgezogen wer-
den — also genau wie heute noch in England — spricht bereits Olaus Magnus in
seiner Beschreibung des schwedischen Schwerttanzes 1555, der ilteste Beleg fiir
diese Figur. Auch der Dithmarscher Schwerttanz kannte den Sechsstern.

Die englischen Kurzschwerttinze beschriinken sich auf 5 Tanzer. Trotzdem brin-
gen auch sie einen festen Schwerterstern zuwege: Man liuft in der gewohnlichen
Fassung (eigenes Schwert iiber die rechte Schulter zuriickgereicht) im Kreis (mit der
Sonne). Nr. 1 hebt seinen linken Arm, dreht sich unter seinem Arm durch und liuft
etwa einen halben Kreis gegen die Sonne, gefolgt von Nr. 2, 3 und 4, die alle unter
dem Schwert von Nr. 5 durchgehen. Nr. 5 geht mit der Sonne im Kreis, bis er Nr. 1
begegnet. Dadurch ist ein neuer Kreis mit umgekehrter Tinzerfolge gehildet wor-
den. Nun pressen alle ihre Hénde auseinandet und zwar so, daf3 jeder Ténzer seine
Rechte mit dem Griff des eigenen Schwertes unter die Linke des Nebenmannes
schiebt, wiihrend die Linke iiber das rechte Schwert des linken Nachbarn gefiihrt

168, Stock™ heifit auch ein sonst am Tanz unbeteiligter Mann beim Halleiner Schwert-
tanz, der dem Anfiihrer beim Hinaufsteigen auf die Schwerter als Trittbrett dient.
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Schwerter sind j.etzt alle zu einem fiinfeckigen Stern vereinigt, d(?r ebepso
¢ das Sechseck vom Anfiihrer erhoben und den Zuschauern gezeigt wird:

wird. Die
wie frithe

The Nut (nach Gecil Sharp)

i eitere Art gibt es, die Schwerter zu einem tragenden Gebilde zu verei-
xlji(;(;}rll,e:ilri: :\ilch der Rei%tanz besonders zu eigen g?machf, hat.lf'9 Dle'Kett}i %:ht im
Gegensonnenkreis. Nr. 1 bleibt stehen und gibt seinen k.nsher {iber die Sghu e(xi' zu—
riickgereichten Reifen nach vorne, wo sich Nr. 2 vor ihm aufstellt. Wi rerll\I ie
Kette immer weiter geht, stellt sich Nr. 3 1'echts' von Nr, I, Nr 4 re(.:hts.vonl 'r.h2.
Die Reifen der Paare sind nun gekreuzt. Da dle. iibrigen TaI-lzer sich in g }(;1.0 flz‘I:
Weise einreihen, bilden die vielen gekreuzten Reifen zuletzt eine Kuppel, . ‘.ais ;
oder ,, Krone genannt (Abb. 10). Die Reifen kénnen auch na.ch _abwgrts geric te
sein. In diesem Fall springt der Narr zuletzt in die Halbkugel hmen}. DLe‘Auﬂosu.ng
geschieht von innen heraus durch den ersten Ténzer. Ganz auf die gleiche Weise
muf} auch das Geflecht des Straflburger Schwerttanzes zustande gekommen sein,
nach der Abbildung von 1744 zu schlieen. Auch hier steht ein MannT auf d(?n
Schwertern und bringt ein Hoch aus. Bei der Sch\yerte.rhebupg des Narren in
Fenestrelle, ferner in Ebensee, Uberlingen und Blato ist dlest? Elgur .heute I}Och zu
sehen. Die Miinchner und Salzburger ,,Krone® ist wa11r§che1n11ch eine Weiterent-
wicklung, die grofierer Schauwirkung wegen durch Zuhilfenahme eines tanfz"fr‘e(rlr.l—
den Gegenstandes (Stinder) gebildet wurde (vgl. Bd. 2). Ein Miitelstock fii ée
Reifenkuppel erscheint allerdings bereits auf Niirnberger Abbildungen des 16.
Jahrhunderts.1% ; v

In der Beschreibung des Dithmarscher Schwerttanzt;s helﬁ't es felne.l:. ,»Ba
halten sie die Schwerter in die Hohe, daf3 einem jeden eine gevierte Rose ul?er ('lern
Kopf steht”“16 und die gleiche Figur meint Olaus Magnus, wenn er bei seiner

19 Niirnberg, Basel, Zerbst, Stralburg, Frankfurt a. M., Hll'ltt_enberg,‘Obelj W(?lz, Uln—
terwossen. Vom Basler Kiifertanz 1754 wird berichtet, daf sie ihre Reifen in die Héhe
huben und tibereinander legten, so daf} sie eine halbe Sphire machten. Hoffmann-
Krayer, Die Fastnachtsgebréuche in der Schweiz, .SA I, 1897, S. 13o0.

1593 Vgl. Tafel V des Cod. Nor. K. 444, Stadtbibl. Niirnberg.

160 Miillenhoff, Festgaben, S. 13o0.
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Schilderung des schwedischen Schwerttanzes sagt: ,,super unius cuiusque caput
quadrata rosa resultet”.1t Was damit gemeint ist, dariiber kénnen wir héchsteng
Vermutungen anstellen. Heute ist diese Figur aus simtlichen Schwerttinzen vep-
schwunden. Ein wirkliches Viereck aus 4 Schwertern, wie beim Ba’cubert kanp
nicht gut gemeint sein, da dieses nicht gleichzeitig iiber den Kopfen simtlichey
Téanzer erscheinen kann. Es sei denn, man denkt an Figur-36 des Ba’cubert (13
Tinzer), wo sich der Kreis in drei Vierecke verwandelt hat, doch bleibt da das
Schwert zwischen 1 und 2 iibrig, das waagrecht fiir sich allein gehalten wird, ohne
in die Figuren einbezogen zu sein. Naheliegender ist es, blofs an gekreuzte Schwer-
ter zu denken, wie es auch die dinische Rekonstruktion aufgefaf3t hat.

Aufbau und duflere Gestalt

Schon oberflichliche Betrachtung 146t bei den meisten Schwerttinzen eine klare
Gliederung erkennen. Auf eine Einleitungsfigur folgen die Bewegungen in schéner
Steigerung, hiufig vom Einfachen zum Komplizierten fortschreitend. Dazwischen
sind Pausenfiguren eingeschaltet, deren gewohnlichste der blofie Lauf in der
Runde ist.

So beginnt der Laufenbacher Schwerttanz mit dem Einmarsch, den Spriichen und
dem Schwertgruf3. Dann schlief3t sich der Kreis, der Vortinzer fiihrt die Tinzer
einmal unter seinem linken Schwert durch, wie bereits beschrieben (,,Bruck fo-
ahrn*). Nachdem der Kreis abermals herumgelaufen ist, wiederholt sich die Figur
noch zweimal. Als erste Variation erfolgt das ,,Oanli &hdschn: Der Vortinzer laft
das Schwert seines Yordermannes los und lduft mit dem Riicken voran zwischen
dem 2. und 3. Ténzer durch. Der 2. Tinzer muf sich dabei links drehen und bildet
nun mit dem Anfihrer ein Tor, durch das alle Ubrigen durchlaufen. Das Durch-
gehen wird wiederholt, indem der Vortinzer nun zwischen 3 und 4, dann zwischen
4und 5 und 5 und 6 durchliuft. Als Pausenfigur kommt dann das ,,Bruck foahrn*
und Rundlaufen, dann die Figur ,,Doppelt 4hdschn®, die S. 52 beschrieben wurde
und ohne Losung der Kreisfassung erfolgt. Der weitere Verlauf bringt abermals die
Pausenfigur und dann das Schwertspringen, nochmals die Pausenfigur und zuletzt
das ,,Sechseck’ mit neuerlichen Spriichen und dem Hingen des Wurstls.

Nehmen wir eine andere Schwerttanztradition, Rottenmann-Ober Haid. Dort ist
die Reihenfolge: Hereinrufspiel, Kreis mit und gegen die Sonne, ,,Kleschen® (vgl.
engl. ,,Clash”), Pausenfigur (Kreis mit und gegen die Sonne), Tor, Pausenfigur,
Schwertsprung, Kreisgang durch die verschiedenen Zwischenrdume (entsprechend
ungefihr dem ,,Oanli &haschn®), Schwertstock (Sechseck).

Recht sihnliche Verhéltnisse zeigen die englischen Schwerttinze. Ein Lied des An-
fiihrers leitet den Tanz ein. Dann folgt:

Fig. 1. The Clash.
Fig. 2. Single-Under.
Fig. 3. Single-Over.

Fig. 2. Single-Under.
Fig. 4. Double-Sword.
Fig. 2. Single-Under.

161 Millenhoff, S. 122.
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Fig. 7. Your-Own-Sword.

Fig. 5. Double-Under. i .
Fig. 2. Single-Under. Fig. 2. Single-Under.
Fig. 6. Double-Over Fig. 1. The Clash.
Fig. 2. Single-Under. Fig. 8. The Lock.

Dieses Schema des Kirkby-Malzeard Tanzes!®2 kann als recht typisches Beispiel
senommen werden. Wir sehen ebenfalls die Pausenfiguren, sowie die Steigerung

\?om Einfachen zum Doppelten und zuletzt das abschlieBende Schwertgeflecht,

ein wunderbar gegliederter Aufbau. it

Etwas anders sehen die Kurzschwerttinze aus, die ja wahrscheinlich jiingeren
Datums sind.162 Das Schwertgeflecht ,,Nut® oder ,,Knot" wird .mit der Regelmé&g—
keit einer Pausenfigur gebildet und hochgehoben. Ganz ist die alte' Bedeulsamkgl,’c
aber auch da nicht geschwunden, denn im Earsdon Tanz riefen die Méim'ler.beu.n
Schwertflechten manchmal ,,W’ell hang the Betty*, worauf das Mannweib in die
Mitte trat und die Schwerter um ihren Hals gelegt wurden. 164

Wollen wir an diesen klaren Gebilden den Zunfttanz messen, so gilt es zu sehen,
wie viel aus den alten Schilderungen herausgelesen werden kann. Der Niirnberger
Schwerttanz begann, wie es scheint, mit einem kiinstlichen und wiirdevollen Um-
gang, ghnlich dem Uberlinger Schwerttanz, der die Téinzerkett.e nach dem Sch\yert—
gruf} in grofiem Bogen, dann in Schlangenlinien und zuletzt in Achterform fiihrt.
Den Schwertgrufs — meist ein waagrechtes Vorstrecken der Schwerter — kennen
wir auBerdem noch aus Hallein, Laufenbach und Hermannstadt, wo sogar Krinz-
lein von den Schwertern abgeworfen werden. Nirnberg nennt zu Beginn den
,Schlangen Danz*, der in Hallein an das Ende verlegt erscheint. Dann folgt na.ch
der Beschreibung Webers die Briicke, das Schliefen unter die Schwerter, das Sprin-
gen iiber die Schwerter, die ,,Schlacht”, die Bildung der Rosen und der Knopftanz.
Wenn wir diese Namen mit unseren modernen Figuren gleichsetzen diirfen, ergibe
sich eine Verwerfung, da die verwickeltere Briicke vor dem einfachen Schliefen
stiinde.

AbschlieBend stehen die Schwerttinzer in einem weiten Kreis, in dem von den
verschiedensten Paaren gefochten wurde. Die starke Betonung des Kampfes
(,,Schlacht, Fechten und Paratschlagen der auf den Rosen stehenden Meister und
abschlieBendes Fechten im grofen Kreis) ist kennzeichnend fiir den Niirnberger
Brauch, wie fiir viele Zunfttinze. Vom Stilprinzip des Kettentanzes aus gesehen,
ist es ein fremder Einschlag. Auch beim Breslauer Schwerttanz 1620 ging ein
Kiirschner und Meister des langen Schwerts voran. ,,Als nun der Tantz, welcher sich
bis ober die helffte erstricket und kommen, haben sie von den Schwerdtern im
Tantze einen Cirkel geschlossen, darinnen in Schwerdt vnnd Tussacken gefochten
worden, darnach seind die drei Knaben, so zuvor die Wahren getragen, Nieder ge-
kniet, vnd hat ein alter Fechter, Hans von Schneeberg genandt, auch ein Approbier-

162 Sharp, SD 1., S. 53.
163 Ebda., S. 69 ff.
164 Ebda., S. 82.
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ter Meister des langen Schwerdts, das Parat, wie vor alters gebreuchlich gewesen,
frisch, munter und zierlich geschlagen, vnter solchem den Knaben, einem jeden
einen Dreyer auff den Kopff geleget, vnd dieselbten im Paratschlagen ihnen, ohne
alle versehrung, mit dem Zitter- oder Parat Schwerdt herabgehawen vnd geschla-
gen. Vnter dessen aber, der Schwerdt Tantz jmmer fort seinen fortgang, den stiik-
ken nach gehabt. Als die Rose gantz gemacht worden, haben sich die Zweene, so in
blaw und weif3er Narren Kleidung vermummert gewesen, vnter dieselbt begeben,
(doch zuvor dehn, der das Parath schlagen sollen, nauff gehoben) daruntergestellet
und dieselbte tragen helffen, dafy die Schwerdter desto standhaffter ineinander ge-
halten. Vnnd ist also auff den bloBen Schwerdtern das Parat wieder geschlagen
worden. Auch haben ihr zweene auff den anderen zwei gemachten kleinen Rosen
aus 1im Tusacken gefochten. ‘165 Selbst bei dem Reif- oder Laternentanz am selben
Abend wurde mit ,,zwoen Wehren gefochten®. Die Geschicklichkeitsproben ge-
horten offenbar zur ziinftischen Schaustellung.

Eine sehr interessante Beschreibung des Ulmer Schwerttanzes von 1551 sei hier
noch angefiigt.1s ,,Uff den usynigen Guitentag (9- Febr. 1551), war der neunte
Tag vor Hornung, hielten die Handwercks Gesellen ain Schwerttanz uff offenem
Marckht vor der Burgerzech, von ains nach Mittag fingen sy den Dantz an und
weret bifs um drey. Der den Dantz fiert, was ein Nestler Gsell, hie mit sein Namen
Kienly von Dinkelspiel, ain Mayster des Schwerts, und der andere, der ihm halff
den Danlz fieren, was ain Schreiner Gsell, auch ain F echtmayster, waren alf3 aller-
ley Hantwerksgsellen, die dantzt haben, uff dem Marckt, 24 yberaufs fein Gsellen,
hatten alle weyfe Hemder an und bschoren Kepf, daruff ain yeder ain hypschen
Krantz und der Nestler Lienhart Kienly dantz forher und der Schreiner za aller
hinderst. Zuletzt stund ain Narr in die Mitte, da dantzen sy um in herum and legt
ain yeder sein Schwert uff des Narren Achseln, bi3 sy mit den Schwertern alle
yber ain Hauffen kamen. Da stond der F echtmayster Lienhart Kienly uff die
Schwerter hinauff und schlug das Barriss, wie dann die F echtmayster allweg uff
der Fechtschul schlagen. Alf hielten sy den Dantz for den Burgers Heullern, wer
ir begert, hin und wider. In der Statt des Tags den Schwertdantz, des nachts den
Rayff Dantz bey mein Hauf}, und am weysn Suntag hielt der nestler Lienhart
Kienly Fechtschul; alda hielten sy auch den Schwertdantz und den Raiffdantz uff
dem Schuchhauf3. Das war der letzt Dantz, hiemit war das Dantzen auf. Es schenk-
ten inen die Leit wa sy danzten vil Gelt“. An den Schwerttanz schlof sich in Ulm
noch ein héchst interessantes Hereinrufungsspiel (vgl. das letzte Kapitel).

Die ,,Schlacht”, von der wir in Nirnberg erfahren, hat eine Entsprechung im
»Wetzen* des Hermannstidter Tanzes, bei dem sich zwei Ténzerreihen gegeniiber-
stehen und die Schwerter aneinanderschlag'en (Abb. 11). Auf etwas Ahnliches deu-

165 Feit, Schwerttinze und Fechtschulen in Schlesien, Zs. d. Vereins f. Geschichte und
Altertum Schlesiens, 38. Bd., 19o4, S. 187

166 Sebastian Fischers Chronik, besonders von Ulmischen Sachen, cod. germ. 3091
der Staatsbibl. in Miinchen.
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uch das ,,Wetzen" in der alten Aufzihlung der Figuren des Halleiner Schwert-
g us dem Jahre 1647, das heute abgekommen ist. .
o ;Ialleiner Schwerttanz ist uns besonders wertvoll, weil wir an ihm den Ver-
D}fr ntefﬁehmen konnen, die Traditionsfestigkeit eines grofien Schautanzes durch
(S;lani .lllahrhunderte zu priifen. Stellen wir die Figurenfolgen von 1647 und 1931

nebeneinander:
1931:
47 :
161; Eintanzen. 1. D%e Anfahrt.
2: Durchgehen. 2. Die Briicke.
3. Flechten. 3. Dfar Stollen.
4. Die Briicke. 4. Die Rolle.
5. Die Wehr unten und oben. 5. Der Kasten (Schacht).
6' Das obere Kreuz. 6. Die Biirste (IHaldensturz).
b Das Kreuz unt’ und oben. 7. Uberspringen und Flechten.
é Das andere Kreuz. 8. Der Berg.
9. Der Kasten. 9. Der Schlangeltanz.

10. Das Kreuz im Riicken.
11. Der Stern; im Auf und Ab.

12. Zwel Biirsten. .
13. Die Rossen darauf der Fihnrich

steht.167
14. Ihrer sechs, das Nebenridl.
15. Das obere Kreuz.
16. Das Wetzen.

Zuniichst fillt der starke Figurenschwund des heutigen Tanzes auf. Die ver-
schiedenen Kreuzbildungen sind ebenso vergessen, wie der S‘fern,“das Nebenridl
und das Wetzen. Die Wehr unten und oben kénnte man als eines jener Tore ver-
stehen, bei dem die Ténzer ein tiefgehaltenes Schwert tiberspringen 1‘I‘1ﬁssgn, wgh—
rend sie unter einem zweiten durchgehen. ,,Ihrer sechs, das Nebenréidl kzeZ}eht s.}ch
moglicherweise auf die Auflosung der Ténzerkette in kleinere Kreise wie in Miin-
chen (Schifflertanz), Siebenbiirgen (Schwerttanz) und St. Jakob am Thurn
(Schiitzentanz; der Ort liegt nahe bei Hallein). Das Kreuz unten und oben (vgl
die quadrata rosa!) und die Wehr unten und oben k('jnnte.n abe.r auch dem Her-
mannstidter ,,Stadtwappen erst unten und dann oben® gleich sein. Hermannsta'dt
fihrt zwei gekreuzte Schwerter in seinem Schild, weshalb das SchV\{ertkreuzen' im
Hermannstidter Tanz diesen Namen erhielt. Die Figuren des heutigen Hallen:er
Tanzes sind dagegen etwas ins Bergminnische umgebogen, was schon in den Na-
men zum Ausdruck kommt. Man erblickt in ihnen eine Darstellung des berg-

~ménnischen Lebens. Die ,,Rolle” ahmt z. B. die Einfahrt in den Berg nach, indem

der Vortinzer tiber eine Leiter hinabrutscht, die tiber ein schief gehaltenes Briicken-
geflecht gelegt wird. Kasten, Biirste und Berg sind wenig untersch}ede-ne F.lecht-
figuren, bei denen die Schwerter in bereits frither beschriebener Weise im Viereck

167 In der Handschrift nicht recht lesbar, der Name konnte auch Rosten heif3en.
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liegen und so die tragenden Balken darstellen. Den Stollen gewinnt man aus der
Briicke oben. Ohne die Fassung zu lssen werden die Schwerter und Arme schief
in Hohe gestreckt, so daf ein Spitzbogen entsteht. Alles in allem ein wenig klarer
Aufbau und starke Verinderungen im Laufe von 300 Jahren.

Die Figurenfolge von 1647 gemahnt einigermafen an den Hermannstidier
Schwerttanz, dessen Aufbau aber besonders verwickelt ist. Nicht weniger als 21
Figuren reihen sich aneinander:

Aufmarsch, Kappelmachen (4 kleine Kreise), Natterngang (Schlangeltanz!),
Stadtwappen erst unten und dann oben, das doppelte Stadtwappen, FuRabschne.
den und Aufschlagen, die doppelte Briicke, nochmals F u3abschneiden, Radschla-
gen, Fuflabschneiden, dem letzten Ténzer werden die Schwerter rings um den Halg
gelegt, Fuflabschneiden, der Hanswursten Stern (der Narr stiitzt das Schwertge-
flecht), das doppelte Radschlagen (jeder einzelne schwingt sein Schwert im Kreise),
Fuf3- und Kopfabschneiden, durch die Mitte gehen, Fu3abschneiden, Wetzen, zum
Schlufs tanzen sie noch einmal in der Runde herum und neigen beim Abgehen ihre
Schwerter.

Das Fufiabschneiden vertritt hier offensichtlich die Pausenfigur. Im tibrigen ist
manches zerdehnt und verdoppelt im Streben nach besonderer Kiinstlichkeit, das
man dem Zunfttanz des éfteren anmerkt. Sehr gravititisch ist der Uberlinger
Schwerttanz, der auch mit langen Rocken, weifien Striimpfen, Schnallenschuhen
und Dreispitz getanzt wird, wihrend wir sonst meist von weilen Hemden héren.
Der Aufbau des auch recht prunkvollen Strafburger Schwerttanzes von 1744 ist
aus dem préchtigen Kupferstichwerk von J. M. Weif8 zu ersehen, das alle Feier-
lichkeiten beim Besuche des franzssischen Kénigs am 1g. Oktober in Straf3burg
abbildet. Ein Blatt stellt den Schwerttanz dar und zwar so, daf3 die verschiedenen
Figuren in ihrer Abfolge als Gruppen nebeneinander gestellt sind (Abb. 13).
Bei der ersten Figur stehen einander zwei Reihen von je 8 Tinzern gegeniiber;
die Partner kreuzen die Klingen ihrer Degen, so daf3 die Spitzen schrig nach auf-
wirts gerichtet sind (vgl. Unterwdssen). Die Figur hat noch nicht Kettentanz-
charakter. Fig. 2 zeigt die Briicke unten. Wieder stehen die Ténzer einander in
zwei Reihen gegeniiber, doch nun nicht mehr aufrecht, sondern vorniibergeneigt
und die Schwerter in KniehShe horizontal haltend, wobei jeder den Griff des
eigenen und die Spitze vom Schwert des Gegenmannes gefaBt hat. Zwei Tinzer
sind bereits tiber die gekreuzten Schwerter gesprungen und setzen zum Kreisgang
an, wihrend zwei weitere im Springen begriffen sind. Die Ténzer sind offenbar
untereinander durch die Schwertkette verbunden. Im Hintergrunde bemerkt man
iiberall kommandierende Hauptleute und andere Schwerttinzer, die ihr Schwert
bei der Spitze mit dem Griff nach oben halten. Fig. 3 ist die Briicke oben, durch
welche drei Mann eben durchgehen. F ig. 4 stellt die Rose dar, auf welcher der
Vortinzer steht und ein Hoch ausbringt, wobei er ein gefiilltes Glas in der Hand
halt. Hier macht sich auch eine lustige Person bemerkbar. Fig. 5 zeigt die Téinzer
im Kreise stehend ohne Kettenfassung. Jeder hilt in der rechten Hand den Degen
senkrecht mit dem Griff nach oben. Der reicher gekleidete Mann in ihrer Mitte
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heint der Anfiihrer zu sein; er hilt in beiden Hénden Pistolen, die er soeben fin
sche

die Luft abgeschossen hat.

aus dies

tischen Schwerttanzes vom lind

P

ihnen €1

er Reihe von Beschreibungen ist ein gewisser Unterschied des stid-
lichen wohl fithlbar. Den Stidtern kommt es au_f

nk und Grandezza an. Ihre Ténze dauern oft stundenlang, mfmchmal ist mit
s n festzugsartiger Aufmarsch verbunden. Geschicklichkeitsvorfiihrungen

drohen den geschlossenen tinzerischen Rahmen zu sprengen. Auch die Ténzer-
z:hlen sind iiberdimensioniert. Man vergleiche folgende Tabelle:

Tsnzerzahl:

4
5

Ort: Ténzerzahl:

Hochwiesen (4 Lazzo)

Newbiggin

Swalwell (-~ Kapitin u. Bessy)

Earsdon (- dto.)

Beadnell (- 2 Bessies)
Winlaton (- Bessy)

North Walbottle (4 Narr, Bessy)
Strani

Houghton-le-Spring (4-Tommy
u. Bessy)

Podzéaméok (- 1 Mann)
Schweden 1555

Bellerby

Hunton

Sowerby

North Skelton (- 2 Narren)
Kirkby Malzeard (4 Kapit. u.
Narr)

Grenoside (- Kapit.)

Sleights (viele Narren)

Escrick (Narr, Betty usw.)
Ampleforth (dto.) ]
Wharfdale (- the Clownswife)
Drensteinfurth

Laufenbach (- Narr)

Kaplitz (+ Narr)
Leopoldschlag (4 Narr)
Polisch (6—8 Mann)
Ober-Stuben (mindestens 6)
Ober Turz, Unter Turz
Kuneschhéu

Beneschhau

Shetland (Papa Stour)
Clausthal

Macchabeen (Flandern)
Deutsch Reichenau (- Narr)
Rosenberg (- Narr)

Ort:
Ruckendorf (- Narr)
Hornebeek (8—10)
Skelton (- Narr)
Flamborough
Handsworth (- 2 Narren)
Askham Richard (- Narr,Betty
etz.)
Haxby (Narr, Betty, King usw.)
Deutsch Litta
Rottenmann-Ober Haid
(+ Narr)
Braunau-Ort (- Narr)
Lagosta
Bettelsdorf (8—12)
Drexlerhéu (Reiftanz)
Bilk
Deutsch Mokra (- Narr)
Ba’cubert (auch 11 oder 13)
Krickerhiu
Ebensee (Narr)
Ober Wolz (Reiftanz; 2Narren)
Aussee, Hallstadt (- Narr)
Unterwdssen
Hermannstadt (-} Narr)
Ried
Neuh#u (Reiftanz)
Finnischer Reiftanz
(Vielfaches von 12):
Zwickau
Ulm (- Narr)
Spanien (Quixote)
Hiittenberg Reiftanz (4 2 Nar-
ren)
Blato
Frankfurt a. M.
Fenestrelle
Spanien




Tanzerzahl: Ort: Téanzerzahl: Ort:

16 Santander 32 Uberlingen {
Ostermieting ho—bo Atteln t
H 19 Dinant ho Ziirich I
| 20 Hallein (4 Sergeant u. Stock) Winterthur {
r ‘ 21 Zeche 6o Danzig ‘
1| 36 Breslau (3 Zwélfergruppen) 200u.mehr: Niirnberg
HH 20—30 Fundstollen
Al Wiihrend die ganzen lindlichen Tinze sehr gute Proportionen zeigen, beginnen
i die stidtischen mit 12 Mann und gehen bis zu den ungeheuerlichen Niiruberger

Zahlen, die natiirlich eine Unterteilung notwendig machten, aber doch den Tanz

zerlegten. Wo grole Tinzerzahlen auf dem Lande erscheinen, handelt es sich

1 um Restformen der Tanzgestaltung, bei denen kein Rahmen mehr vorhanden
1 ist (Fundstollen, Zeche). Die Bildung des Schwertgeflechtes in viereckiger Balken-

|| form oder gar durch Ineinanderschieben der auf dem Boden liegenden Schwerter,

b, | wie in Niirnberg, ist ein Notbehelf, den die gewaltigen Tdnzermassen erfordern.

; ’ Tanzgerecht kann das Geflecht nur auf die Weise hergestellt werden, wie dies boj
|

den lindlichen Tinzen zu sehen ist. Dort kommt dem Geflecht auch noch besondere
Bedeatung zu (vgl. Kap. 8).

Unter einem &hnlichen Gesichtspunkt mufs man wohl auch den starken fechto- ,‘
il rischen Einschlag vieler stidtischer Ténze betrachten. An und fiir sich lage er ja {
? | bei einem Waffentanz nahe und kénnte als das Urspriingliche betrachtet werden; |

ich glaube aber, dafl wir hier einen spiiten Zusatz vor uns haben, ein Ende, das wie

ein Anfang aussieht. Man beachte, da3 es sich nur beim ,,Wetzen* um die kriege-

rische Bewegung der ganzen Tinzerschaft handelt, wihrend alles sonstige Fechten
| von Einzelnen vorgefiihrt wird. Dafl sich Derartiges zur Zeit der aufbliihenden
* Fechtschulen anschlieRen konnte, ist leicht verstindlich. Im Waffencharakter

des Schwertes liegt es ja auch begriindet, dal manchmal die Klingen aneinander
| geschlagen werden, wie beim englischen ,,Clash oder dem ,Kleschen in Lau-
18 fenbach. Auch beim Bohmerwilder Schwerttanz schlagen die Tinzer bei der
‘J | »Briicke oben die gekreuzten Klingen flach gegeneinander, was sogar auf den
; i Reiftanz (1) in Neuhdu iibergegriffen hat und bei den Basken vorkommen soll.
|

13. Der Strafburger Schwerttanz 1744

, Wenn die Sprecher beim Ebenseer Schwerttanzspiel einander begegnen, kreuzen
i sie immer die Schwerter; in England wird ein Mann nach dem anderen durch
Schwertzusammenschlagen aufgefordert, in den Tanz einzutreten, und der Ab-
schluf} des schwedischen Schwerttanzes bestand nach Olaus Magnus darin, daf3
die Jiinglinge die Schwerter zusammenschlugen und nach riickwirts sprangen.
Das sind aber doch nur schwache Spuren.16s
Freilich hat der lindliche Schwerttanz:sein gefihrliches Geprige bis in die
I jingste Zeit bewahrt. Noch beim Schwerttanz in Ort und Braunau um die Mitte des

D —

‘ 168 Dem fechterischen Schwertkreuzen der vor- und zurtickgehenden Reihen im Unter-
| wossner Tanz entspricht ,,Meet and Cross“ im Escrick Tanz. Vgl. auch die verschiedenen
| Formen des engl. ,,Clash”,
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| ,f vorigen Jahrhunderts wird ausdriicklich hervorgehoben, dafy die Schwerter scharf
i ’ eschliffen sein mufBten! Was das bei den komplizierten schnellen Tanzbewegun-
1 on zu bedeuten hat, bei denen man die Spitze vom Schwert des Vordermannes in
1t der ungeschiitzten Hand hilt, kann man sich leicht ausmalen. Es heif3t darum auch
vom Hermannstédter Schwerttanz: ,,Wobei aber mancher Tolpel verletzte Hinde
und Fiife zum Lohn seiner langsamen Bewegung davontragen mufite” und es
wird von ,kiinstlichen und gefihrlichen Touren gesprochen, die den Zuschauern
Schaudern verursachten.s® Auch beim StrafBburger Schwerttanz wird auf stramme
Ordnung gehalten, ,,damit keiner von den anderen etwann verletzt werde“.»® In
Dithmarschen hielt der Vortinzer zuerst eine Rede, wo die ,,Zuschauer gewarnet
werden, sich vor den bloBen Schwertern in acht zu nehmen, damit sie keinen
“ Schaden bekommen mdgen. 1t Dies war umso angebrachter, als dort nach einer
Abbildung sogar solche Kiinste wie das in die Luft Werfen und Auffangen eines
Schwertes vorkamen.'”? Wie es kam, daBl 1571 in Iba (Hessen) ein Bauer beim
Schwerttanz erstochen wurde, verschweigt der Bericht allerdings.

Ein Nachklang des Taciteischen kiihnen Springens zwischen den Schwertern
scheint noch vorhanden zu sein. Der durchaus nicht einfache Schwertsprung in
verschiedenen Forment® ist ja noch ein Hauptelement unserer Ténze. Freilich ein
Springen, das ganz anders aussieht, als die Geschicklichkeitsitbung vom Typus
Spanltanz oder im ungarischen Sibeltanz, den immer nur eine Person ausfiihrt.
Dort springt der Ténzer iiber den eigenen Sibel, der unter den Fiifien durchgezogen
wird. Unsere Schwerttinze dagegen sind auf dem ginzlich anders gearteten Stil-
prinzip des Kettentanzes aufgebaut. Wollte man einen stidtischen Fechttanz als
Keimzelle des Schwerttanzes ansehen, so miifite man auch den Reiftanz aus dem
Fechttanz ableiten. Kettenschwerttanz und Reiftanz gehoren nimlich aufs engste
ypusammen. Diese Ableitung ist jedoch aus formalen Griinden unméglich. Da der
Reiftanz in allen bisherigen Untersuchungen ziemlich stiefmiitterlich wegkommt,
soll ihm ein eigener Exkurs gewidmet werden.

Die mit dem Schwerttanz verbundenen Briuche sprachen fiir die Prioritit des
lindlichen Tanzes. Auch die ésthetischen Griinde weisen in die gleiche Richtung.
Dazu kommen schlieBlich noch inhaltliche Momente, die im Kap. 8 angefiihrt
werden. Zum Abschlufy dieser Ubersicht gilt es nur noch einige Aulerlichkeiten
der Schwerttanzform nachzutragen, die auch nicht ohne Bedeutung sind. Wir
wollen uns kurz fassen.
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169 Wittstock, S. 3bo, 3b1. 1
170 Ammann, Nachtrige, S. 203. A
111 Miillenhoff, Festgaben, S. 129f.

12 Ammann, Nachtrige, S. 201.

13 Your own sword; Sprung der Kette tiber das Schwert des Vortinzers; ,,Fufdab-
schneiden in Hermannstadt; Springen iiber die gekreuzten Schwerter der ,,Briicke
unten”, die oft in Kniehohe gehalten werden, so dafs man sehr genau achtgeben muf, um
immer unbeschadet in die Zwischenriume zu treten.
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Zunichst finden wir bei der Kleidung der Schwerttinzer so gut wie ausschlief-
lich die wei3e Farbe vorherrschend.1?4 Die in der Anmerkung zusammengetragenen
Belege aus allen Gebieten des Kettenschwerttanzes melden einférmig von weifem
Hemd, weifier Hose und rotem Schmuck. Leichte Kleidung ist bei solch anstren-
genden Ténzen selbstverstindlich. Die nudi iuvenes des Tacitus hat schon Miillen-
hoff als nur mit Hemden bekleidet zu erkldren versucht. Auch die Bevorzugung
der auffallenden Farben wei3 und rot braucht nicht zu befremden. Wenn wip
aber die gleiche Farbenzusammenstellung bei Briuchen finden, wo sie eine kul-
tische Rolle spielt, werden wir sie auch beim Schwerttanz unter diesem Gesichts-
punkt betrachten. Dariiber spiter. '

Zur Ausriistung des Schwerttinzers gehoren ferner Schellenkrinze unter den
Knien.1’s Die Glockchen — oft akkordisch gestimmt — haben natiirlich in erster
Linie der Aufgabe, den Tanzrhythmus zu unterstreichen. Dafy dies jedoch nicht die
einzige Wurzel ist, zeigt die unerldBliche Schellenkleidung des Narren, die bedeua-
tend reicher sein muf, als die der iibrigen Tinzer. Das rhythmische helle Schellenge—
klingel —am extremsten bei den englischen Morristinzen — ist tatsiichlich etwas ganz
Seltsames. Unwillkiirlich wird der Tanz dadurch in eine andere Sphire geriickt.

Damit haben wir uns dem Rhythmus und der Begleitmusik genihert. Die alte
Besetzung von Flote und Trommel hat beim Schwerttanz die Jahrhunderte tiber-
dauert und stellt sich bis in die jiingste Vergangenheit als eigentliche Schwerttanz-
musik dar. Erst jetzt beginnt z. B. in den siiddeutschen Gebieten Blechmusik oder
Ziehharmonika einzudringen. Der Halleiner Tanz hatte urspriinglich ebenfalls
»Schwegelpfeifen” (die alte Querflote) und Trommeln, heute spielt Blechmusik,
und die Melodie des Ebenseer Schwerttanzes konnte ich noch von einem achtzig-
jihrigen Schwegelpfeifer aufzeichnen. Auch England, das heute die Geige ver-
wendet, diirfte ehemals Flote und Trommel als Schwerttanzmusik gekannt haben.
Bis heute hat sich ja diese Besetzung bei den Morristéinzen erhalten.1 Die Kurz-
schwerttinze von Northumberland und Durham wurden wohl zum Klange des

174 Niirnberg (rot und weily gekleidet), Ulm (hatten alle weysse Hemder an), Breslau
(in schénen weiflen Hemden), Hessen (Hemd, Bénder), Dithmarschen (weifle hemb-
der mit verschiedenen bunten béndern allenthalben gezieret und bewunden), Danzig
(weile Hembden bis an die Lenden), Kronstadt, Atteln (Hemd, Hose, Striimpfe weil3),
Ried, Klausthal, Iglau, Ziirich, Hallein (weifle Bergwerkstracht), Laufenbach (Hemd
und Hose wei, roter Schmuck), Béhmerwald (frither trugen sie weille lHemden),
England (dressed in their shirts, without coat or waistcoat; bunte Binder gekreuzt iiber
Brust und Riicken oder als Rosetten angesteckt), Papa Stour (weiles Hemd iiber den
Kleidern), Ba'cubert (Hemd, Hose weil’, roter Giirtel), Fenestrelle (weifle Hemden),
Spanien (Hemd und Hosen aus weiflem Leinen, roter Giirtel) usf.

15 Niirnberg, Breslau, Iglau, Hessen, Dithmarschen, Danzig und Miinchen (Reiftanz),
Deutsch Mokra, Aussee, Ober Wolz (Schellenkranz), Hermannstadt, Holland, Schweden,
England usf.

16, Pipe and tabor®; die Flote wird mit der linken Hand gespielt an der auch eine,
kleine Trommel hingt, die der Spieler mit der Rechten schligt (Abbildungen schon aus
dem 13. Jh.). Die gleiche Spielweise kehrt bei den Basken wieder.
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northumbrischen Dudelsackes getanzt. Der grofle schottische Dudelsack
schottischen Schwerttinzen auf, und von den Melodien der Krem-
Sprachinsel sind mehrere ebenfalls als alte Dudelsackweisen zu er-
bt bloBer Trommelschlag den Rhythmus, wie beim Laufen-
Fenestreller Schwerttanz, die keine Melodie-Instrumente kennen. Auch
Tanz setzt zuweilen die Musik aus und nur das Trommeln gibt
0 Takt an; vom Dithmarscher Schwerttanz heifdt es in der alten
Beschreibung: Jhierauf nimmt der Schwer(}tanz bei Riithrung der Tror'nmel sei-
hen Anfang.“1" Ich glaube nicht, daf} wir den Fortfall des I\/I.elod'le—Instruh
mentes von vornherein als Verkiimmerung betrachten .diirfen, wie dies ‘mehr—
fach geschah. Es gibt kaum etwas Aufreizenderes, das die Tinzer bis zur Ekstase
steigern kann, als dieses unentwegte rFromme-ln. Der Klang c%er 'E‘romn}el kehrt
auch in den Texten der Schwerttanzlieder wieder, wenn es im Grenoside-Tanz
heif3t: Tantiro, tantiro, the drums they do beat,

The trumpets they do sound upon call.1?®

Auch in der Stockholmer Schwerttanzhandschrift von 1671 rufen die Ténzer

in deutlicher Lautnachahmung:
Triplilare dej dej dej
Triplilare dum dum dum.™
Oft begleitet Gesang den Schwerttanz. Die eben genannten s.chwedischen Ténze
zeigen die Melodie fiir den ganzen Text ausgeschrjeben, wir haben demnach
Singtiinze vor uns. Die Melodien freilich ergeben bei Ubertragung in unser Noten-
system sehr merkwiirdige Gebilde, die noch niher untersucht werden miissen.%
Olaus Magnus spricht von Tibiis vel cantilenis. Beim Ba’cubert der franzosischen
Alpen singen fiinf oder sechs alte Frauen die Melodie ohne Text.1®t Gesungen
wurde ferner zum Schwerttanz in Neapel,s2 wie auch in Holland.!® Sonst sind
meist nur einzelne Liedelemente in den Schwerttanz verflochten. Die Linleitung
geschah mit einem alten Lied bei dem steirischen Schwerttanz, den Wein.hold
beschreibt,’s¢ und in England ist der calling-on song des Kapitiins die typlsch(?
Eroffnung. Liedeinlagen nach der Bildung des ,,Hiusls* erscheinen auch bei
den Reiftinzen im oberen Murtal und in Hiittenberg.
Die alten Melodien sind leider meist schon versunken und durch neue ersetzt.
Ein alter Sondertypus ist in der Kremnitzer Sprachinsel zu erkennen. Dort sind

111 Miillenhoff, Festgaben, S. 130.

118 Sharp, SD Songs and Dance Airs I, S .10.

199 T. Norlind, Svirdsdans och bigdans, Festkrift til H. F. Feilberg 1911, S. 740.
180 Handschriften in der kgl. Bibl. in Stockholm.

181 Blanchard, S. 66.

182 Miillenhoff, ZfdA. 18, S. 13.

188 Dordrecht: Fastelavond ,,jongelieden med ontbloot zwaard en onder het zing.en
van Thure, Thurette dansend langs de straaten trokken®; Hornebeek: Tanz zum Lied

eines Midchens (Huberts, S. 60).
184  Aus Steiermark”, Zs. d. Vereins f. Vk., Berl. 1898, S. 446.

5% 67

kleinen
spielt zu den
nitz-Probner . '
kennen. Bisweilen g1

bacher und
beim Halleiner
den Tinzern de




die rhythmischen Verhiltnisse so verwickelt, dafy man fortwiihrenden Taktwechse]
ansetzen miifite. Man lifit deshalb einen Teil der Melodien am besten unrhyth-
misiert und gibt nur Betonungen und Absitze an. Die Reiftinze des oberen Mum
tales werden heute zu recht modernen Weisen gespielt. Es gelang mir, im Hoch.-
tal von Hinteregg die richtige Melodie ausfindig zu machen, die ,,der ganz alie
Stéduber” schon gespielt haben soll. Bezeichnenderweise stimmt sie zur Melodie
des Hiittenberger Reiftanzes, welche eine der wenigen sehr altertiimlichen Weisen
unserer Schwert- und Reiftéinze ist. Der Anfang des Schwerttanzmarsches aug
Ebensee enthilt ein Militirsignal der Theresianischen Zeit.

Was das Rhythmische betrifft, so kann man einen Marschtakt als Haupttypus
ansetzen. Viervierteltakt gilt fiir die englischen Langschwerttinze, wie fiir Ober
Wolz, Miinchen, Unter Wéssen, Ober Stuben, Ober und Unter Turtz, Hermann-
stadt, Isle of Man; Zweivierteltakt fiir Hiittenberg, Hallein und Ba’cubert., Die
nordenglischen Kurzschwerttinze bevorzugen einen raschen Sechsachteltakt.
SchlieSlich haben Rosenberg Kaplitz, Uberlingen, Hochwies, Polisch, Deutsch
Litta, Ebensee und der Lungauer Reiftanz Dreivierteltakt. Spanien geht mit Finf-
achteltakt, Sechsvierteltakt, Dreiachteltakt, Viersechsteltakt usf. recht komplizierte
Wege. Zur Kennzeichnung der Melodien im allgemeinen kann man sagen, daf§
viele von ihnen besonders kraftvoll und anfeuernd klingen.

Die Schrittformen der Schwerttinze endlich sind im allgemeinen recht einfach.
Laufschritt, Hiipfschritt und manchmal Schrittwechselschritt bilden den ganzen
Vorrat. Es kommt eben auf die Linienfithrung der Kette an, nicht auf die Kunst-
fertigkeit der Fiifle. Eine Ausnahme macht nur Ober Stuben und das eigentiim-
liche Steppen der englischen Kurzschwerttéinzer in den Ruhepunkten des Schwert-
flechtens, das an das Steppen der Negertinze erinnert. Solche Schrittformen, die
in besonders verwickelter Art rasches Taktgerdusch vollbringen, sind aber bei
kultischen Ténzen keine Seltenheit. Ich konnte von alten Personen Perchten- und
Trestererschritte lernen, die unstreitig in diese Kategorie gehdren.1® Damit wire
die dulere Form der Schwerttéinze kurz angedeutet. Ehe wir uns der geographi-
schen Verbreitung und der Deutung zuwenden, wollen wir noch die Reiftinze be-
trachten und die Gleichstellung dieser Tanzform mit den Schwerttinzen recht-
fertigen.

5. DER REIFTANZ

Die Ziiricher Monatlichen Nachrichten vom Jahre 175418 enthalten eine aus-
gezeichnete Schilderung des Reiftanzes der Kiiferknechte am Aschermittwoch:
»Luerst gingen fiinf Musikanten, nemlich 2 Geigen, 1 Clarinette, 1 Fagot und
1 Hautbois; darnach 2 Biichsenknechie mit grofien silbernen Koken (hohlen
Kifferschlegeln); diesen folgte der Reifenschwinger, der nichts iiber sich hatte,

185 Vgl. R. Wolfram, Salzburger Volkstinze, Wiener Zs. f. Vk. 1933. Ders.: Der Pinz-
gauer Tresterertanz, ebda. 1936.

186 B, Hoffmann-Krayer, Der Kiifer-Tanz in Basel, SA. 14. Jg. 1910, S. 97£f.
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. . ; ni Knopfen, weifie
; S Bes Hemd, Scharlach-rothe Hosen mit gelben' : 1
als oin SCh%I;n?;gletflsederne Schuhe, und ein Rosenfarbes Képlein mit kreuzweise

ofteten Kréinzlein auf dem Kopf und die Haare gekrauset und gepudert;

strimpfe,

(.iar;:rf ;gj;ten Hand trug er einen kleinen Reif, darein er 3 Gliser, das miittlere
in

itsg i ie andern zwey mit weilem Wein angefiillet,
GeSundhe}itst%;aSHI;:a;talI;(f)tlllZﬁ’er‘ll nId 3dandere, alle ihzem Vorginger gleich gekleidet
gestellet' rit .welche grofde schwanke offene Reife, in die Hoh gerichtet, tljugen,
e g??Zlf%n '(’ader in einer Hand das andere End von seines Vorgéngers, und in der
o eld il eint von seinem eigenen Reife hatte, und immer behielt. Sie stuhnden
g ?;ner Leuten und Meisters-Héausern still, und hielten ihren Tanz, der
e Vor‘?ﬁd lustiger zu sehen, als zu beschreiben; indem sie, bald einen Krays
bessil; L. ihre Reife in gleichen Augenblicken gegen den Boden schwungen und
ma?‘ber’s rangen; bald sich wieder kehrten, dieselbe obsich richteten und darunter
gr:;hetarieten, und gleichsam den Fahnen schwungen; bald sich nach und nac}T
Reyhenweis gegeneinander iber stellten, .und sw'h w.1e(§ler vone{n?ndel“ trennten;
bald wieder einen engen Krays schlossen, u}dem sie n[ut ithren Re}f eg eine con(‘;a;rl(:
'Halbkugel formierten, und damit ihren Reiffenschwinger, ‘der swh. argm ges 131
hatte, dreymal auflupften; bald wieder nach fier Cadence sich auseinander w1}c13 1(;) -
ten, ihre Reife in die Hohe huben und iib(‘aremander legten, so daf} sie eine da‘ }‘i
Sphaere machten; endlich sich wieder auseinanderzogen un.d schlangenweise hu:i C :
einander tanzeten, bis sie einen weiten Krays ausgema.cht, in d(fssen Mltte Iiqu ei
Reifenschwinger stellte, und nach dem Marche du Prince Eugéne semen1 elK mi:
Glisern, sich auf die Vim centrifugam verlassend, rechts und hnk§ um den 'Loh[; ;
um den Leib und unter den Beinen durch .schwgng, und das mit einer soi cl n
Fertigkeit, daf ihm sehr selten ein Glas abfiel; h1erau.f trank er aus dem ml.tt }eirn
Glas aus des Herrn, dem zu Ehren sie tanzeten, seine Gesundheit. Inzw;:sc1 etn
iffte der Arlequin, der Platz machen muf3te, allem diesem nach. Dem Zug g) gte
ein Wagen mit 3 neuen Féssern; auff den beyden kleinen safien orde,nf'lxh.cl ge-
kleidete Kiifferknechte, die lustig darauf himmerten, und auf dem mlt!; eren'
grofien ein Bacchus, der den verehrten Wein versuchte, und f:'lurch den Trichtex
oben in das Faf schiittete. Dieser Umzug wahrete allfa Tage die ganze.Woche, s;
dafs sie erst den Montag darauf in die kleine Stadt z1e.hen, und am Dlenstilg au
shrer Zunft Tanz und Mahlzeit halten konnten. Ob sie schon vor den Haus'em
beynahe oo fl. mogen bekommen haben, kan ihne‘a‘n doch, wegen unterschied-
lichen Unkosten, wenig davon iibrig geblieben seyn. 7 \ :
Dieser Beschreibung ist wenig hinzuzufiigen. Mit der Kenntnis etwa der stei-

. rischen Reiftinze ist es moglich, den Basler Tanz genau wiederherzustellen. Wir

erkennen die Figur, die beim Schwerttanz ,,Your own s.wordt‘ heif3t, die Re?fen—
kette entspricht genau der Schwerterkette, es wird die Reifenkuppel gebllde’&

197 Verschiedene Abbildungen nennt Hoffmann-Krayer. Vgl. ferner die Niirnberger
Schembarthandschriften. Unter den Stichen von J. M. Weif (Stra.ﬁburg 1744) be-
findet sich auch eine sehr lehrreiche Abbildung des Reiftanzes (Reifenkette, Kuppel
mit Reifenschwinger, Halbkugel mit Aufliipfen des Narren usf.).
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einmal nach oben, einmal nach unten, und zwar in der Weise, wie sie beim Schwert-
tanz fiir die Straburger Rose beschrieben wurde, der Wurmgang ist angedeutet,
das Fahnenschwingen durch die Reifen mufi dem , Riihrkiibel des Ober
Wolzer Tanzes entsprechen (eine Briickenfigur) und das reihenweise Aufstellen
und wieder Auflosen ist ganz eindeutig der sogenannte ,,Brief* des Ober Walzer
Tanzes. Fast simtliche Reiftanzbeschreibungen lassen eine verbliiffend einheit-
liche Uberlieferung erkennen. Sonderentwicklungen zeigt nur der Miinchner
Schifflertanz, der ganz besonders auf Schauwirkung eingestellt ist und der ihm
sehr nahe stehende Oppenheimer Kiifertanz, ferner einige Tinze des Oster
reichischen Alpengebietes, wie der ,,Jochtanz®, bei dem die Kette dadurch her-
gestellt wird, dafl der Reif dem Vordermann iiber den Kopf gelegt wird, als ob
man ihn einfangen wollte. Eigenartige Ziige sind auch im ungarischen Reif-
tanz aus Erdobenye enthalten, worauf spiter zuriickgekommen wird (Kap. 6). Der
geschlossene Aufmarsch, bei dem man die Reifen einmal aufrecht, einmal waag-
recht hilt, ist eine Eigentiimlichkeit der Zunfttinze. Die Abbildung des Biittner-

tanzes in Niirnberg von 1833 gibt eine ganz gute Vorstellung von einigen der.

wichtigsten Figuren (Abb. 14). Ein Fall fiir sich ist schlieBlich der Lungauer Reif-
tanz mit seinen Abspaltungen (Peissenberger Kronentanz) und der »Altbayrische
Rittertanz* aus Bruck a. d. Mur. Bei ihnen wirken nimlich auch Madchen mit.
Wohl eine jiingere Entwicklung. Sonst stimmen unsere Reiftinze auch darin mit
den Schwerttinzen iberein, daB sie blof von Burschen getanzt werden.

Bereits aus der Analyse des vorhergehenden Kapitels, wo die entsprechenden
Schwert- und Reiftanzfiguren nebeneinander gestellt wurden, konnte man die enge
Verwandtschaft, ja Wesensgleichheit beider Tanzformen feststellen. Die halb-
offenen Reifen stehen einfach an Stelle der Schwerter. Aus den besonderen Be-
dingungen der Reifen sind einige wenige Abweichungen miihelos abzuleiten. Wie
ist diese Erscheinung zu erkliren?

Was Europa betrifft, kann kein Zweifel dariiber bestehen, daB die Ketten-
Reifténze von den Schwerttinzen abstammen.1ss Doch sind die Reiftinze nicht alle
einfach auf diesen Nenner zu bringen. Die nordamerikanischen Indianer haben
z. B. zahlreiche Reiftinze, bei denen ganze Reifen verwendet werden. Ich selbst
sah blof3 einen solchen Tanz, der einen Teil des zeremonicllen F riedenstanzes bei
den Taos bildet, F. Pospisil, der an Ort und Stelle Nachforschungen unternahm,
fithrt noch weitere Belege von den Sioux und verschiedenen Algonquin Stimmen
an (Winnebago, Menominece, Chippewa, Ottawa).1® Diesen Tinzen fehlt die
Kette. Aber auch in Europa ist die Kettenform nicht alleinherrschend. Die
Schwert-, Stock- und Reiftinze in der baskischen Provinz Guipuzcoa® bestehen

185 Darauf habe ich bereits in meinem Vortrag in London 1931 aufmerksam gemacht,
vgl. ,,Sword Dances and Secret Societies”, Journal of the EFDS I, London 1932.

9 The Hoop dance among European peoples and North American Indians,
Congres international des Sciences Anthropologiques et Ethnologiques Londres 1934.

190 R. Gallop, A book of the Basques, London 1930, S. 186 £.
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Figuren, nur das Tanzgerét ist verschieden. Nach

ichen ol
aueCepe egeniiber. Mit einem

isar i r zwei Reihen von Ténzern g :
uralte}' Morn'saltlr:iheTrilirf;rel:sn ifird begonnen, dann treten sie als Gruppe in Ak-
il e(llnze Hev* oder tauschen die Plitze, und schlagen bei jeder Begegnung
o e‘ﬂ étéc)I{e oder Reifen aneinander. Eine geschlossene Kette k(')m.mt
ihr;tSc(l)ll\’V %tizl :arste Figur heifst denn auch Arkuak oder Arcos Grandes, da In ihr
nicht vor.

4—5 Fub hohe,

det werden. Dann : o ' : ! £
verwlen dann eine mit Schwertern, die merkwiirdigerweise nicht aneinanderg
Stocken,

lacen werden und den Abschluf macht Brokel-dantza oder Escudos (l\deém:‘
sch ;83 Auch in San Sebastian gibt es einen Bogentanz (Da?za de los a;cos/l, eh
Re‘l enl)l.zﬂbrunden Reifen verwendet, sondern zwel lange Stocke, die o e? durc
kfﬁne Halbreifen miteinander verbunden sind, also #hnlich den I((roquetrel enl\i‘l‘;(;-
i ifts illar d Valencia (ersterer von Mia-
i : Reiftinzen aus Villareal un 3
sehen. Abbildungen von b s
t auch Gapmany S. 40 p
it runden Blumenreifen getanzt) bring S ]
c}%.e}? fcmsorlche Reiftinze noch aus Lecaroz und Betanzos. Uber de;{n dSmnGc}lelI_-
s tgbr:schen Reiftinze gibt das neue Werk von Violet AlfOII)'d un(il Htod'ne)]f3 i
cantabri T Ve , 1B e
i 5 tsfeier. Das erste Paar ste
190, Auskunft. Sie gehoren zur Hochzei Das il
iopt a:i;ru Sie tragen weifle Reifen, die anderen férbige. VVohlbekann’f; CountrS)'re
; e Fi.uren wibe Miihlen, Cast-off120b usf. bilden den. Kern d.e_s anﬁz;;. Iln
agzg migt einer Promenade unter doppelten Reifen, wobel Jedﬁ;‘ einen G(‘riuM vzsu
Be i he Mayos and May
't . Der Name ,,Floral Dance of t y d N
Bogen des Partners nimmt. . : ‘ i
i i i ichts mit Mai zu tun, sondern so hei 1
darf nicht irrefithren, er hat nic . e
i 4 Die Reifen stellen am ehesten lriumphbog
Burscher und jungen Midchen. ; : Mo
i 1 1 ier ja i p der auftreten. Man erinnere s
die bei der Hochzeitsfeier ja immer wieder auil :
gz:’ Bogenganges gekreuzter Schwerter bei militirischen Hochzeiten, wenn das
“Brautpaar die Kirche verldfst. ' . e
: I'Vorpnicht langer Zeit tauchte auch in England (Lanc;shge).eg; Relftalrlzvgrzft, jr?;
" i bei haben sie die Gesichter geschy
nur von Minnern ausgefiihrt wird.19t Da . siote bkl
i 51t seinen Reifen mit beiden Hénden,
tragen Schellen unter den Knien. Jeder l}a L ;
eIi‘illb Reiftanz ohne Kette. Der Kreis wird manchmal zur geraden. Lln.Le zgiaz;
mengeschlagen, wie beim Unterwdssner Schwerttanz, aufferdem 1st eme‘t e
oder Mithlenfigur (nach der Fachsprache der Kontrata.nze) bemerkenswell 3 -
Bei gewissen europiischen Reiftinzen hat man §10herhch d:a.wor} auszu.g(; 1in, >
die Reifen mit Griin und Blumen geschmiickt sind. Das feierliche Einho I;anoces_
Frihlings geschieht ja oft in Tanzform, es braucht nur an ,,Helston Furry Pr

im allgemeinen

. Dl
mit roten und weifien Rosetten und Béndern gess:hmugkte }\mfen
kommt eine Figur mit kleinen Stocken, eine mit grofieren

iti 35, S. A1f.
1903 The Traditional Dance, London 1935, S. 4 i o e
190h Die Fithrer der beiden Reihen biegen — gefolgt von den Ubugzn 02;1:,: ipes
zum Gegenzug ab und vereinigen sich wieder, wenn sie am anderen Ende ang g 5
von wo aus sie wieder zum Ausgangspunkt ta.nze'n. e
191 Nach miindlichen Mitteilungen von Mitgliedern der EFDS.
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s10(111a1‘.‘192 oder den siidhollindischen »Gramignon ‘19 erinnert zu werd
lsmhI dle' BlumenstriuBle schwingend bewegt sich die Tinzerkette ode
dc far}lzge. der. Paare durch den ganzen Ort, wobei kein Haus ausgela
Falir o ist file ausgesproc.hene Maifeier (Flora Day in Helston am 2 Mai, beri
be‘ugpl oczless;?r.l und Cr:arn‘lgnon am zweiten Samstag nach Ostern in Siid [ irflllgttene
& ;ngeox;N : s(si r:iche G;un hlln den Ort gebracht wird. Tinze mit Striuflen ;der lg' )
- en'™ zur Frihlingszeit sind wohl eine d 11 i l
Damit ist aber unser Kettenreift i T e
. eiftanz noch nicht erklirt. Von di :
ich behaupten, daf sie sich au antwickelt hat poe
; s dem Kettenschwerttanz entwickel i 3
tung 1Bt sich liickenlos durchfii i i it nebom s e o
tihren. Einen Fingerzeig geben di i
schwerttinze, trotzdem sie j inli . S i junsaen Bl
S ja wahrscheinlich verhiltnisméBio june si i
. . . nd.
gsizzdenﬂ:ich blegsa.men Rappers dieser Tiinze kénnen zu Hal?)rgzife; zusamjr)y: a.u i
ne: dagegi :rgcﬁvas 1{1 mellllrell‘len f 1guren tatsichlich geschieht. Bedenken wir I}-‘%f-
3 » Schwerter sehr hiufig durch Stocke ersetzt werden (z. B, ; '
;acrlllitenuKren.lthJ—Pro?ner Sprachinsel), so gewinnen wir den %iaer;r;iodelvge-
oehweritanz m Neapel heifit es beispielsweise: ,,Das Vol ihn mit bloGil
Die L LR he s be P e: ,,Das Volk tanzt ihn mit bloBen
, oder statt ihrer, um Unbheil z id i
krinzien Stocken, daher der N epeit Ltens. Gowdhti T
' ; ame 1mperticata, Stocktanz. Gewdhnlich hei
aber intrezzata, der verschlun “ i evindenen S
s gene Tanz“.19% Die blumenumwund 6
mahnen bereits sehr an den Reiftan i Holashmana o
I z. Ersatz der Sibel durch Holzschwer
in der letzten Generation bei den S 4 Toutonbach L
. chwerttinzen von Hallei d L
doch ist dies nicht blof Ge i i o Homea e A
genwartsverkiimmerung. Der Tanz von Horneb :
; c . : eek =
lsatl?'dl)( war so wiist, daf3 der Meier von Hornebeek 1776 befahl, die Schwerter d<H-0%1
é)cle zu ersetzen, damit kein Ungliick geschehe.196 -
Spr(;cchhiil;eﬁ\loftbe(};gli glnﬁg aber noch weiter. In Zeche, einem Orte der Probner
» Tand 1ch dulSerst diinne und biegsame Stocke. 1 4
e e ( °gsame Sticke. In der ersten Hélfte des
gerade, doch in der Mitte, als die Briicke beg i
zu Halbreifen, wie im Reiftanz zu : T e
; sammengebogen! Ganz diinne, mehr oder mi
gebogene Ruten zeigt auch der slowakisch S 3 o i D
ehal e Schwerttanz ,,Pod$abljari® i
zdméok, den Prof. Pospisil filmte.>* Von hi i . it
: ; . ; on hier zum Reiftanz, der et 1
biegsame Haselstocke verw i i  ohisdoren s
: endet, ist nur ein Schritt. Bei hied T
sind die Reifen auch blof hemalt, nicht mit Blamen gesohmiokt (Wip e
, nicht mit Blum Ui Ui
lJ)a\hrhundert, Erdobenye, Finnland, Neuhéiu). Bl
err;sl K}fmieblet der 6steEreichischen Reiftinze liegt heute im oberen Murtal (Stei-
ark). Auch Schwerttinze gab es dort bis in recht spéite Zeit bei Schloff Roten-

en. Singenq
r die lange
ssen werdep

u-

192 Sharp, Morris 'V, S. 96 ff.
193 D. J. van der Ven, Neerlands Volksl
. even, Arnhem 1920.
19¢ Vgl. auch Castleton Garland Dance, Sharp, Morris \9, S. 103ff. und ,,La Pamper-

ruque’ in Bayonne (1781), V. Alford, The F

5 Mii : g ; ‘arandole, Journal of the EFDS

195 Millenhoff, Zum Schwertt 7f ?_faﬂ e 1932, S. 19.
196 Huberts, S. 64,. T e LB L

197 Vgl. die Abbildung im P i
AT e Longo rrlnI gggframm 24 Pospisils Vortrag auf dem Jubilee Congress
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Ober Wolz) und auf dem Maxlonimarkt in Nieder Wolz. Faulheit der Bur-
die den schwierigen Tanz nicht mehr recht einiiben wollten, soll am Ver-
der Schwerttinze schuld sein.®s Nun machte ein alter Knecht in der
Katsch Pater Romuald Pramberger die Mitteilung, daB in seiner Jugendzeit ein

Steckenreigentanz’* bestanden hitte mit &hnlichen Figuren wie der Reiftanz. Die
gtécke wiren jedoch von der Linge eines Gehstockes und gerade gewesen; man
Jegte sie auf die Schulter des Vordermannes. Interessanterweise pflegte man aber
die geraden Stocke mit Gras und Blumen zu umwinden. Wir sehen also die Uber-
angsformen allenthalben.

Der Steckenreigentanz ist wohl auch mit dem Bericht gemeint, den ich Franz
Wirlinger verdanke und der aus dem Lungau stammt. Hochst wichtig ist daran,
daB er dort als winterlicher Perchtentanz auftritt, bei dem alle Tinzer vorwiegend
mit schreckhaften Tierlarven maskiert sind, nur der Kasperl hat sein Gesicht ge-
schwirzt. Wir befinden uns unter den in unseren #lplerischen Riickzugsgebieten
noch springlebendigen Dimonenliufern. 10 Burschen, ein Kasperl und der Trom-
melschlager bilden die Gruppe. Jeder trigt einen daumendicken, geraden Hasel-
stock, der mit Tannengriin umwunden ist. Aufeinander reitend und die Stocke
schwingend kommen die Tiinzer angetrabt. Am Tanzplatz angekommen, springen
die Reiter ab und es beginnt der Kreislauf. Jeder reicht (bei hingenden Armen)
seinen eigenen Stock nach riickwirts, wihrend die Linke den Stock des Vorder-
mannes faBt. Nun folgen die typischen Figuren: Durchlaufen unter einem Tor,
Your own sword, dann wird der Kreis ge6ffnet und die Kette lauft — gefiihrt vom
Vortinzer — die bei Kulttinzen so hiiufige Achterschlinge nach verschiedenen
Richtungen. Eine Figur stimmt besonders mit dem Halleiner Schwerttanz iiber-
ein. Die Tinzer stehen in einer geraden Linie neben einander. Nun macht der
Erste kehrt und schlingelt sich unter den Stocken durch, die anderen nachziehend,
wihrend die noch in der Linie Stehenden mit Seitwirtsschritten nachriicken. Eine
andere auffillige Figur besteht darin, dal der Kreis nach aufien gewendet wird,
so daB alle der Mitte den Riicken zukehren. Nun wird der Kreis éhnlich wie in
Unterwdssen zu einer geraden Doppellinie zusammengeschlagen, die aber Riicken
gegen Riicken steht. So gehen die Reihen mit Seitwérisschritten aneinander vor-
iiber und schwenken an den Endpunkten in die andere Reihe ein. Interessant und
yum {iblichen Bild der Perchtentéinze stimmend sind besondere Stampfrhythmen.
Die Lungauer Form ist fir den urspriinglichen Rahmen der Schwerttinze be-
sonders bedeutungsvoll, weshalb wir sie Auge behalten wollen.

Schon' in alter Zeit war man sich iiber die Zusammengehorigkeit beider Tanz-
formen im klaren. Die bereits angefiihrte Beschreibung des Ulmer Schwerttanzes
von 1551 berichtet, daf} die Burschen bei Tag den Schwerttanz, bei Nacht den
Reiftanz auffiihrten. ,,Den Raiffdantz hielten sy in aller Gstalt wie den Schwert-
dantz, hett ain yeder ain halben grienen Rayff in der Hand".1% Die Abbildung des

fels (
scheﬂ,
gchwinden

198 K. Weinhold, Aus Steiermark, Zs. d. Vereins f. Vk., Berlin 1898, S. 446.
199 S, Fischers Chronik, Hs. Staatsbibliothek Miinchen.
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sc‘hwed.ischen Schwerttanzes bei Olaus Magnus 1555 zeigt im Hinterorund

die Re}ftéinzer und im 24. Kapitel des 15. Buches bemerkt der V(ifas o
d}'ﬁckhch, .daﬁ die jungen Minner auch einen anderen Tanz hiitten, dessen Osig i
dieselbe sei wie beim Schwerttanz, nur das Tanzgerit sei verschie(’ien und b tl'l'un
aus Bogen.oder Ringen. Tatsiichlich haben wir auch einen Niirnberger Be"s-t;J g
tanz abgebildet, der statt der Halbreifen grofie geschlossene Reifen \glerw ud nezr-
Die Her%cunft dieser Ganzreifen scheint mir der oft dargestellte Zéimert(:; eti |
Metzger in Niirnberg zu sein,20%a der gleichzeitig mit dem Schwerttanz der Me o
abgehalten wgrde (Abb. 15). Das Verbindungsgerit der Metzger besteht aussieln?r
nen, wurstartigen Lederringen.20t Fiir diese Tanzform, die wohl auch mit un o
s.cherzhaften I-(ettenreiﬁen gewisse Ahnlichkeiten gehabt haben diirfte, sind ]’f:gem
ringe sehr geeignet, da sie einen guten Halt bieten. Doch ging damit V\:Ohl auch i
Figurenschwund Hand in Hand, denn die meisten komplizierten Bewegungen gm
Sghwert— u.nd Reiftinze lassen sich mit einem so kleinen Geriit nichtbausgfiih i
Dle S-Schlinge und das Tor sehen wir aber abgebildet. Es scheint iiberhau t;‘en
die Zunfttinze ein gewisses Schema bestanden zu haben, bei dem nur das TanE; uz
w:ichselte, vyﬁhrend die Figuren ungefihr iibereinstimmten. So hielten die Dar‘lifa i
Kiirschner 1hrep bereits im ersten Kapitel geschilderten Reiftanz, spiter aber g .
Mohrentanz, bei dem sie lange Flitzpfeile als Bindeglieder beniitzten. Das Dickict}a::
d(j,r Zunfttinze scheint sich durch diese Nachrichten erheblich zu lichten. We
wir vom Umzug und Tanz der Zirkelschmiede oder dem Rothgerber Tanz h‘.f)l‘en 121:;
werde.n wir ka.um sehr verschiedene Tanzformen vermuten, eher vielleicht bejim
,,Liustigen Camin- oder Schlotfeger Dantz*“. Auch der Fahnentanz der Tuchmacher20
darf E)esondere Gestalt fiir sich in Anspruch nehmen; es wire aber verfehlt, bei
denTzfnzen derBicker, Leinweber, Bortenmacher, Schellenmacher, Plattner Led:ererl
Sclll'elper, Schlosser, Kannengief3er, Topfer usw., die alle belegt SiI,ld nun ek;en@oviele;
verschiedene Tanzarten zu vermuten. Mimische T#nze, bei denen einz’elne Iian(iwerke
nachgeahmt werden, wie beim Schustertanz, entspringen gewohnlich nicht dem Kreis
der Schuster. Auch der Text dieser Singtinze verrit ihre aufierstindische Herkunft

Reiftanz und Schwerttanz werden sehr hiufig zusammen erwihnt, so in K(‘)‘lr;
1487,20¢ Nordlingen 157925 und Burghausen 1659 ;206 in Nl'irnbergﬁo; Ulm, Zwil:-

200 Das Niirnbergische Schénbartbucl : faul] i
R vvegnar 1908‘on bartbuch, nach der Hamburger Handschrift hg. von

fzi’aE]Seelnflussung durch.das Biitinergewerbe wire gleichfalls denkbar.

;02 . da. A}i)b 2; fernef in zah‘lreichen anderen der vierzig Schembarthandschriften.
- erzeichnis von Nurnbergischen topographisch-historischen Kupferstichen und

olzscl'mltten, gefertigt von C. M. Miiller, Niirnberg 1791, S. 165.

:zz Slebepkees, Materialien zur Nirnberg. Geschichte III, S. 217.

-2 (Ii I;e'be,t Der Scélwertt. d dt..Handwerker, Zs. f. histor. Waffenkunde III.
Alemam.ﬁa ikfzizvr,ngfml,s5.chwerttanze in Ulm, Dinkelsbiihl, Nérdlingen und Miinchen,

206 Sieber, Zunftfeste, Mitteil. d. Ver. f. sichs. Vk. V, S. 33

207 Miillenhoff, Festgaben S. 120. e
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au2o folgten Reiftinze aut die Schwerttinze, genau wie heute noch
Schwerttanz und Reiftanz wechseln iibrigens in lindlicher Uber-
g. So fithrten die Ammergauer 1574 und 1584 beim Kloster
hwerttanz auf, 1576 aber den Reiftanz. 2 Aus hessischen Rechnungen
en, daB die Alsfelder 1578 den Biigeltanz hielten, 1591 aber den
1608 einen Schwert- und Leuchtedanz, 1614 wieder den Biigeltanz.21t
bacher Gegend (Thiiringen) war der Reiftanz unter den Burschen
¢ wurde er wieder durch den Schwerttanz verdréngt.2 Ein wei-
ie Zusammengehorigkeit beider Formen ist das gereimte Spiel der
das mit dem Schwerttanzspiel vollig tibereinstimmt und nur

Jeau®®® und Bresl

in Unlerwdssen.
Jieferung sehr hiufi

Ettal den Sc
ist zu erseh
Schwerttanz,
In der Tam
{iblich, 1583 abe
terer Beweis fir d
steirischen Reiftdnze,
noch etwas breiter ausgefihrt ist.

Alls Nachrichten lassen auch fir den Reiftanz eine dem Schwerttanz vollig
gleiche Umwelt erkennen. Das Auffithrungsdatum ist gewdhnlich Fastnacht oder
sogar Weihnachten (Zerbst). Als Heischegang tanzen ihn die Miinchner Schéffler
vom Morgen bis zum Abend, vom Hofe der kgl. Residenz bis zum letzten Miinchner
GroBbriu. Zu Beginn des vorigen Jahrhunderts dauerten die Umziige der Schiffler
14, Tage, frither gar vier Wochen 222 Genau so hielten es die Ziiricher Kiifer. Auf
dem Lande aber konnten Reiftanz und Schwerttanz bei diesen Gelegenheiten
wechselweise fiir einander eintreten.?t® Die Zusammengehorigkeit beider Formen
liegt auf der Hand.

Selbst in Spanien ist der Kettenreiftanz nicht ganz unbekannt, eine schone Be-
stitigung dieser Ableitung. Violet Alford machte mich auf den ,,Ball de les Cerco-
Jets** in Villafranca del Penadés (siidlich von Barcelona) aufmerksam. Ich verdanke
ihrer Freundlichkeit auch ein Bild der interessantesten Figur ,La Campana® (die
Glocke, Abb. 17). Sechs Ténzer in der iiblichen weifSen Kleidung mit einem far-
bigen Schurz, Schellen an den Beinen und gekreuzten Biindern tiber den Schultern
bilden die Reifenkrone. Auf dem Scheitelpunkt der gekreuzten, blumenumwunde-
nen Reifen steht wie in Niirnberg der Anfiihrer, der seinen eigenen Reifen erhoben
mit beiden Handen hilt. Seine Leute begriiBen ihn mit einem Vers, dessen letzte
Worte ,,Visca Sant Felix Martir i la Verge Maria® lauten.

208 ¥, M. Béhme, Geschichte des Tanzes in Deutschland I. S. 65.

209 Feit, Schwerttinze u. Fechtschulen in Schlesien, insbesondere in Breslau,
Vereins £. Gesch. u. Altertum Schlesiens, 38. Bd., S. 136.

210 Moser, Bayerischer Heimatschutz 1931, S. 66.

21 H, Hepding in der Besprechung von Meschkes Buch, Hess. BL. £. Vk. Bd. 30/31.

212 Heldmann, Mittelalterl. Volksspiele, Neujahrsbl., hg. v. d. histor. Kommission f.
d. Provinz Sachsen 32, Halle 1908, S. 3o.

212, Noch 1858 tanzten sic vom 1o. Jinner bis zum 7. Februar. Im Jahre 1683 enthilt
das Ausgabenbuch des Herzogs Max Philipp eine Eintragung, die sich auf die Schaftler
bezieht, welche am Faschingdienstag vor seinem Palais fochten, also offenbar auch
Schwerter verwendeten.

218 Ubrigens tanzten die Frankfurter Bierbrauer 1723 den Schwerttanz und
den Reiftanz, wie zu erwarten gewesen wire, doch hatten sie 2 Reifenschwinger.

Zs. d.

nicht
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Mir scheint dieser Beleg in mehrfacher Beziehung wichtig. Heute ist in Cataloniep
natiirlich alles mit Heiligen verkniipft. Trotzdem diirfte der Augenblick dey Er-
hebung eine religiose Bedeutung gehabt haben, die natiirlich dann christianisiert
wurde. Anschliefiend an den ersten, von allen gemeinsam gesprochenen Vers rufen
verschiedene Ténzer ,,dichos, das sind Stegreifverse oder auch tiberlieferte
Strophen, die sich auf értliche Dinge beziehen. Ein erstaunliches Seitenstiick zy
den Reiftinzen im oberen Murtale. Dort werden ja zum ,,Héusl* Reiftanzlieder ge-
sungen, die nicht selten auch aus Vierzeilern bestehen. Zufall oder Reste einer
alten Uberlieferung, die zum Kult gehorte? Vielleicht ehemals eine Anrufung deg
auf der Krone stehenden Mannes, der offenbar etwas Besonderes darstellte? Hiey
ist ein schones Feld fiir den Widerstreit der Meinungen. Denn die Rationalisten
werden natiirlich erkliren, daf sich irgendwelche Worte oder Lieder ganz selbst-
verstindlich an den Stillstand dieser Schaufigur anschlossen um die Pause auszu-
fiillen. Erwihnen méchte ich aber doch, da3 die Cercolets 1884 zum Klang von
Flote und Trommel auch eine »Moxiganga® hielten, bei der Teufel erschienen,
Was wir darunter zu verstehen haben, ist nicht ganz klar. Moxiganga meint ge-
wohnlich eine mimische Darstellung der Leidensgeschichte in der Karwoche, Jeden-
falls bezieht es sich auf etwas Religivses. Els Cercolets kénnten ein héchst wich-
tiges Verbindungsglied zur alten Kulischicht darstellen. Wertvoll ist der Tanz auch,
da durch ihn auch in Spanien der Kettenreiftanz dem Kettenschwerttanz an die
Seite tritt. Die Glockenfigur ist iibrigens bereits 1 716 erwihnt.

Historisch gesehen taucht der Reiftanz schon auBerordentlich friih auf, némlich
1412 in Bautzen.?t¢ Daran schlieBt sich die Miinchner Tradition von 1463 bis
1935 und hoffentlich so lange, als es durstige Kehlen und damit Schaffler in
Miinchen gibt. Der dritte Reiftanzbeleg aus dem 15. Jahrhundert ist das Verbot
in Kéln 1487. Die Ableitung vom Schwerttanz muf} also sehr weit zuriickliegen,
was ein viel gréfieres Alter des Schwerttanzes als die erste sichere Erwihnung von
1389 voraussetzt. Abgesehen von den Reiftinzen in Halle, Dessau, Meran®s und
Frankenhausen, fiir die ich bislang noch keine genauen Daten finden konnte, lift
sich fiir die mir bekannt gewordenen Reiftinze die in der Anmerkung wiederge-

21¢ Sieber, Zunftfeste, S. 3o.

215 Der ,,Dinzeltag” der Meraner Bindermeister wurde urspriinglich am 4. Dezember
abgehallen, jedoch spéiter der Witterung wegen auf Urbani (25. Mai), das Fest des Schutz-
heiligen der Faf8binder, verlegt. Der Reiftanz soll dem Miinchner Schifflertanz geglichen
haben. Nach einem in Bozen beim Girbermeister Wobsmer befindlichen Bilde trugen
die Binder rote Jacken und rote Hosen, weifie Binden und runde, den Czakos ihnliche
Hiite, die mit roten und weilen Zacken bemalt waren. O. Reinsberg-Diiringsfeld, Cultur-
historische Studien aus Meran, Leipzig 1874, S. 127. Eine Photographie dieses Bildes
von 1769, die mir durch einen Zufall zu Gesicht kam, zeigt ein fiinf Glieder tiefes
gewaltiges Viereck von Uniformierten, in dem sich aufer der Musik, Fahne und einigen
Wiirdentriigern ein Ring von 12 Tinzern befindet, die untereinander durch Reifen ver-
bunden sind. Ein Reifenschwinger steht in der Mitte des Kreises.
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tellen.26 Nur an drei Orten reichen die Kettenreif-
. Ta:; euee:rlrllsaarglsréllfél éprachgebiet hinaus: Spanien, Erdsbenye (Nordungarn)
rl taS’g(Libethen im Distrikt der alten deutschen Bergwerkst'aidte.Ne'usohl
o Lublif)valn den beiden letzten Fillen ist deutscher Einflufy so gut wie sicher.
o {Utslond handelt es sich um schwedisches Sprachgebiet. : ,
i an;{ iftanz, allerdings ohne Kettenfassung, gibt es auch in Frankreich ,,La
o s te eilles"‘ Seine Heimat ist die Languedoc (Montpellier, Pezenas, Toulouse,
da,n§e i ZI\‘NiSCheil 12 und 100 Personen nehmen an diesem Reiftanz teil, dessen
Bez}efs})‘ Ficuren in Paaraufstellung getanzt werden. Bursch und M'éde! halten
S?mthcdl? d s8 zwischen ihnen befindlichen Reifens und zwar auf einer Ze%chnung
S 5b eit den inneren Hinden, auf einer anderen, bedeutend #lteren .Zelchn"ung
0 148 ’f reIlllier mit den duBeren Hinden, so daf sich der Bogen iiber beiden wélbt.
e ! OI; p'e Bild ist auch dadurch interessant, daf3 hinter 4 Oboisten und 4 tI‘ro.r'nm~
i le_tz i‘l'nzelndes Hobbyhorse abgebildet ist, dann kommen 3 Tambgurmtrager,
i iihrer und dahinter die eigentlichen Ténzer in zwei Doppelrmhen"neben—
e Tgnz- uDer Tanz hat offenbar alte Uberlieferung. Seine alteste Erwahnung
e :l. us dem Jahre 1503 aus Montpellier, wo er zu Ehren des Erzherzogs Phi-
s.tamﬂ:i saSchwieO‘ersohnes Ferdinands des Katholischen vorgefiihrt wu.rde.. Esngab
h'p[i, Z:it wo si(;J auch Masken trugen. Der Schritt ist hiipfend. So viel 1cl} iber
?ll:r: Tanz’ erfahren konnte,26a besteht er aus 12 Figuren. Burschen und Médchen

th12; Minchen 1463 bis Gegenwart, zuletzt 1903, 1908, 1914, 1921,
1 22];-31(1;??16,’1193&5; Kéln 1487 und vorher; Bern 1506, 1576, 1794, 1819, 182?); ?wugkgaéz
1218" Esslingen Anfang bis Mitte des 16. Jhs.; Weiden (Bayern) 1536; Strafiburg 1 83,
1744: 1772; Pfarrkirchen (Bayern) 1545; Ulm 1bb1, 1745, 1’7117,(117,7?1’ 17850, :Zuth,
1802; Eger 1555, 1568, 1575, 1579, 1582, 1593; Schweden 1555 und vor 1e15, : y e
1557; 1623; Gorlitz 1565; Unterammergau 1576; Alsfeld (Hesser}l) I‘ 7Ob, rllgi;?
Dinkelsbiihl 1579; Tambach und Gegend um Eisenach 1580 und vor 1e-r,S -eli]5 of
Arnshain (Hessen) 1589; Laufen a. d. Salzach 1582, 1602, 1604, If.ilzG, Steyr : 211:
Dachau 1597; Schongau 1597; Hiittenberg 1604 und'Vther, 1762 blS. legg’enwar’,uei
letzt 1914, 1924, 1927, 1930; Wormeln 1608; Stein (Hessen) 1608,8 zaurésclu IIg
1608; Breslau 1620, 1853, Danzig 1646, 1698; Frankfurt a. M. 1656, 170 ; g ez
1740, 1745, 1838; Burghausen 1659 und vorher; Dresden 1660, 8172- ,N{"{'glc)),‘ aIs6
1688, 1696, 1724, 1754, 1769, 1775, 1776, 1783, 1792, ISOG,DI 50; uluzteri) 48..
Jh., 1504, 1763, 1775, 1833; Heilbronn 1705; Zerbst 1717, es'siu ZI]JG-Z I87Jh,
Zittau 1752; 1777; Genf 1752; Ettenheim (Badel'l) 1757; Bozen 1769; - u.gslzl.u% dé des,
1829; Memmingen 1707, 1762, 1781];;17 ?reitbugg i Bé'. ;7'17;:)81)8?3/;‘81‘1"01%6;2. [l-;allglgm'
18. Jh.; Finnland 1776, 1860, 19o0; Erfurt 1501, 1004, , 1848; ;. Lt
Leipzig 1827; RengZsburg 1830; Salzburg Anfang des 19. Jh.; f(aufbguz en’ Z?m J:ii:
Agnetheln (Siebenbiirgen) 19. Jh.; Ostpreuffen (vor dem VVeltkneg)., ppensllo o
jihrlich bis Gegenwart; Erdébenye (Nordungarn) Gegenwart; Lubzet"o;a, (T wswe
Gegenwart; Oberes Murtal: Ober Wolz, Péllau, Ranten, Krakau, S.ch.o eré‘ a;na (gl,
St. Georgen ob Murau, Karchau, St. Lambrec[f)zt,ﬁUnbzmarét, Obe;'z:znng, ruck a. d.
U is Gegenwart; Wiirzburg 1928; Peiffenberg Gegenwart. o
Mlzllzau]l;?;a]lglp}:sl(szllﬁr% ,,Lia danse des tre%lles“ von M. Troubat (Mgntpelher 1g12) war émi
leider nicht erreichbar. Ausziige daraus bringt Guy le Floch in den Volkstanzsonder
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haben ihre Vor- und Nachtinzer, aulerdem gibt ein nicht in i
%‘anzf.uhrer die Zeichen zum Beginn und Exglde, V\/'iederholur(ilgtl;rxﬂsgl<ie ';‘t:l}{ltend?r
egleitung bilden Gesang, Oboen und Trommeln. Nach einem Auf - DS
Drehung der Paare entsteht ein Bogengang, unter dem die hinteren PmarSCh b
g(ihen. Dann werden die Rollen getauscht. Ferner konnte ich ermitteéllared(riurd}k
'I:anzer bei einer weiteren Figur in zwei Gruppen stehen, die einander IZlI’IO' -
sind '(auchrpaarwelse). f}uﬁerdem gibt es den Kreisgang, die Achterfifrurb(elx‘\hrmdl
du.rch e{ltsteht, daB zwei Kreise einander beriihren, die Formation 3’ ’ i]e 'di-
be}llfi%‘] 'HEm(?r 2 Burschen und 2 Madchen einen Reifen zwischen sic’li ha‘ﬁ-zn alsé
i‘g; r;el s 1% dle.Schlange, b"el der alle Pazfre hintereinander gereiht sind und we’;litrll
e r?(;n ite\lfv;z‘g lng]‘;l.l ausfiihren, als ob sie Glieder einer grofien Schlange wiiren. Di;
o Aln zréhtaggsr} rl;?ld"B'lmlnenS(ilnn}iCk sollenl in der Erntezeit Weinranken
ein. Na : franzosischen Fachleute steht dieser Reift i
Erntebriuchen in Verbindung. Seiner ganzen Eig ; poy i
spanische' Reiftinze. Entfern?ue Ahnlicikeit mit fﬁ?llgsﬁi(;;fiirﬁz}rllniéz a:in - T
gauer Reiftanz .ist vorhanden, doch das wichtigste Merkmal, die K’ette feirll: -
Tal.lznamen. sind oft irrefiihrend. Der Reichtum an Typen (nicht’S il.
vernnr‘ldert sich betréchtlich, wenn die Zusammengehorigkeit der oft En(: al‘tgn)
v;alrscl;ede{lsten Namen erscheinenden gleichartigen Tinze erkannt wird Efrf § e1n
; e(?;t Fall lst?l:mh der oft.erwéihnte Laternentanz, hinter dem sich einf‘ach un(s)e;
Aulf fgﬁf-u\;el- 1slgt, l.)l‘gﬁ mit be§onderen Beleucl.l'tungseffekten infolge néchtlicher
fi i gb. o w1c‘1l vom Re_lftanz der Danziger Kiirschner berichtet, daB die
s Reig:r?zenbiiKgrzend{n crll?n Ixroil‘en hatten. Der Breslauer Laternentanz
war s em aie lédnzer Laternen au : i
ubrlgens auch beim Reiftanz der Halleiner Kiiferst? Z‘n(fl (feerInnRIji(;'I—)f(?d:;uLg:;; i
En.z in E'ger 1593.218 Dle WiI:l{ung dhnelte wohl dem Ebenseer Glﬁcklerlaufeie;;
eim ,,thter oder Reiftanz* in Bruck an der Mur hingen Lichter (zuletzt G i
birnen) in den Reifenbogen. 5 e
Eine besondere Eigenheit der Reiftinze ist das Schwingen eines kleinen G
relf.t.ans, in dem ein bis drei gefiillle Weingliser stehen, aus denen nichts inz_
gch{uttet werden darf: Von diesen Kunststiicken héren wir aus Miinchen Niirnbeir-
Btrali’)tg]rg, Oppenhenn, Unterwdssen, Dresden, Frankfurt, Bern, Seedorf’ (Schweizg)’
asel, .ozen,l.\‘lerar.l, Genf, Erfurt, Zerbst, Hallein, Erdébenyeund Agnetheln.Eines h,
lenhfnthche. Uberlieferung also in weitem geographischem Raﬁm. Ma;1 kﬁn(:ltz
in dieser F igur blof ein besonderes Schaustiick der Bottcherzunft sehen. Mustern
wir aber die verschiedenen Reiftanzbeschreibungen, so fillt eine héiufig;r wieder-

heften der Archives Internationales de 1
' ; a Danse (Dezember 1934 und N
woiu ich von dem gleichen Forscher auch briefliche Ergénz?m;;xnerhic;‘lfmber i
:17 Hartmann-Abele, Volksschauspiele, S. 131. :
8 T -
H. Gradl, Deutsche Volksauffiihrungen, Mitteil. d. Vereins f. Gesch. d. Deutschen

in Bohmen, 33. Jg. 1895, S. 152: ,,1582 Ite
; S, e m den B 0 i
am tag, vnd zunachts des Latterntanz verehrt 15 felr.l“ e
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e auf: Sie haben keine Fahne, und ist es doch der Fall, wie in Straf3-
burg, SO wird dies ausdriicklich hervorgehoben. Das diirfte uns auf die richtige
Erklarung des Reifenschwingens fithren. Es ist nichts anderes, als der E_rsatz
ar das beretls geschilderte Fahnenschwenlken der anderen Ziinfte. Der Reifen-
denn auch fast genau dieselben Bewegungen, wie der Fahnen-
der Fahnentriiger beim Halleiner Schwerttanz auf die ver-
einigten Schwerter tritt, um sich zu zeigen, so bringt der Reifenschwenker das
Kunststiick zuwege, seine Fertigkeit sogar auf solch schwanker Unterlage, wie
Jer Reifenkupel zu zeigen. In seiner Encyklopidie der Leibesiibungen (IIL, S.
gq1) erwihnt Vieth, daB der Reifenschwenker noch zu Anfang des 19. Jahr-
hunderts auf den Gipfel des schwachen Gewdlbes kletterte, welches die Reifen
bilden, ,,und schwingt oben siegreich das Glas Wein im Reifen. Zwei heben ihn
auf ihren verschlungenen Hinden, er steigt auf ihre Schultern, von da auf die Mitte
dor Reifenkuppel, welche ein handfester Mann unterstiitzt”. Sogar ohne diese
Unterstiitzung sehen wir ihn auf Stralburger und Niirnberger Bildern auf den
Reifen stehen (Abb. 16).

Bemerkenswert ist schliefilich noch die nach unten gewandte Reifenkuppel, in
der ein Mann steht und maufgelipft” wird (Basel, Straflburg und Unterwossen).
Der Stich von M. Weif3 zeigt den Narren im Augenblick des Werfens hoch iiber
den Hiuptern der {ibrigen Tanzer schwebend. Als gefihrliches Kunststiick {ibten
die Schwerttinzer in Bilk (Westfalen) noch um die Mitte des vorigen Jahrhunderts
den ganz shnlichen Lufttanz: ,,Nach diesem Reigentanz nahmen die acht Schwert-
minner unter der groBen Bodenluke Aufstellung. Dabei legten sie die vier Schwerter
kreuzweise iibereinander, so dafy etwa das Bild eines Sternes entstand. Auf ein
bestimmtes Zeichen der Trommel sprang nun der Vortinzer auf das Schwerter-
kreuz. Indem nun die Schwerttinzer ihren Vortinzer unter dem Schlage der
Trommel einige Male auf- und abgewiegt hatten, warfen sie ihn wieder auf ein
bestimmtes Trommelzeichen mit einem michtigen Ruck in die Hohe, oben durch
die Balkenluke bis an die Querhdlzer des Hauses. Ein gewaltiger Sprung. An den
Querhlzern hingen einige Wiirste, ein Stiick Speck oder dergleichen ... War
der Vortinzer geschickt, so rify er im Sprunge einiges ab. Nicht selten kam es
vor, daB3 der Vortinzer oben auf den Querholzern fiir eine Weile Platz nahm,
Wihrenddessen tanzten die {ibrigen auf der Diele in der Runde, immer im Takt
der Trommel. Erst wenn sie sich wieder unter der Bodenluke aufstellten, lief3
sich der kithne Vortinzer herunterfallen, hindurch durch die Bodenluke, um
unten von den Schwerttinzern aufgefangen zu werden.“22 Bel besonderen An-
Jissen, wenn z. B. im Hause eine Geburt stattgefunden hatte, wurde der Tanz durch
die Bodenluke auch wiederholt. Trotz der besonderen Ausbildung werden wir dieses
Aufliipfen ebenso wie das Liipfen des Narren in der nach unten gewendeten Reifen-
kappel mit dem ,,Prellen®, . Hissen®, aber auch der Schwerterhebung in Zusammen-
hang zu bringen haben, was in spiteren Abschnitten weiter verfolgt werden soll.

holte Angab

schwinger vollfiihrt
schwenker. Wenn

220 Heimatblatter der Roten Erde IT (1921), S. 178 = Meschke, S. 92.
79




6. DIE GEOGRAPHISCHE VERBREITUNG
DES SCHWERTTANZES

Die bisher besprochenen Schwerttinze werden in einer Weise aus
von einem Waffentanz nicht erwarten; ist doch das Schwert nur B
Ténzer zu einer Kette zusammenzuschlie3en. Nun liegt es aber gewi3 nich in der
Idee des Schwertes, dafl man es mit der bloen Hand bei seiner scharf geschliffe-
nen Spitze faflt, was aber jeder Ténzer mit dem Schwert seines Vordern

nannes zy
tun gezwungen ist. Es gilt also zu sehen, ob sich diese auffillige, nichi

t waffep.
gerechte Form der Schwertkette irgendwie geographisch und vielleicht auch vg).
kisch abgrenzen lift.

Aus dem Gange der Untersuchung ist bereits zu entnehmen, daf} si
der ,,Spitz- und Knauf“-Form (hilt and point)
erstrecken. Aufler Deutschland, Osterreich, Holland und der Schweiz wurde sowoh]
England und Schweden, Spanien, Italien, Frankreich und westslavisches Gebiet ep-
wihnt. Also eine allgemeineuropiische Form Tragen wir uns simtliche Ketter.
schwerttinze in eine Karte ein, so ergibt sich ein sehr interessantes Bild: Deutsch-
land, Osterreich, Holland und die Schweiz sind dicht mit Belegen iiberst, ebenso
Nordengland. Die Tschechoslowakei zeigt im Kerngebiet deutsche und slovakische
Beispiele; dabei bildet die Kremnitz-Probner Sprachinsel einschlieBlich der slavi-
schen Umgebung eine geschlossene Gruppe. Weiter im Osten stofen wir nur auf
die deutschen Enklaven von Deutsch-Mokra und Siebenbiirgen. Jugoslavien hat
— soweit die Ténze erforscht sind — dre; Schwerttinze auf den Nachbarinseln La-
gosta und Koréula, von denen zwei dem Kettentanztypus angehoren, sonst weit und
breit nichts dieser Art. Italien beginnt im Siiden mit der fraglichen ,,Intrezzata“
(der Fechttanz in Messina kommt fiir unsere Karte nicht in Betracht). Ungefihr an
die Zentralgruppe kénnte man drei Kettenschwerttinze in den siidlichen Alpen an-
schliefien, zwei auf der italienischen Seite in F enestrelle und Vicoforte und der dritte
in Frankreich, der beriihmte Ba’cubert in Pont de Cerviéres bei Briancon. Frank-
reich ist im ibrigen ein weifier Fleck. Erst in Spanien setzen die Kettenschwerttinze
wieder ein und zwar bereits mit dem baskischen Gebiet, wo nach einer brieflichen

Mitteilung von Violet Alford kiiralich solche Formen entdeckt wurden, Im iibrigen
sind Kettenschwerttinze aus Galicia, Asturien und Andalusien bekannt, Merkwiirdig
sparsam sind die Belege aus dem europiischen Norden. Der Schwerttanz von Papa
Stour auf den Shetlands-Inseln bildet gewissermafien die Briicke nach Skandinavien.
Dort ist aber nur ein Schwerttanz in Kopenhagen zu belegen, ferner drei schwe-
dische Schwerttanzmanuskripte des 17. Jahrhunderts. Olaus Magnus berichtet
aber, dafl der Tanz im 16, Jahrhundert allgemein iiblich war. Heute lebt aufler
dem finnischen Reiftanz nichts mehr davon. Der norwegische Schwerttanz ist
freie Konstruktion.
Welche Schliisse diirfen wir aus dieser Karte ziehen? Zunichst miissen wir uns
vor Augen halten, daf} die deutschen Gebiete, Holland und England bei weitem
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enauer uantersucht sind, als die meisten iibrigen Lénder. Es ist .rn('iglich,.daﬁ'eine
cbenso griindliche Nachforsghung. auch‘z. B. in Erankreich wenigstens historische
Belege ans Licht bringt. Le.lder liegt fhe franzosische Volkskundeff)rschung z. T.
noch recht im Argen. Was s‘lchel‘ zu sein scheint, ist die Abgrenzung im Osten. Dort
geht die Grenze durch slavisches Gebiet und zwar nicht allzuweit von der direkten
deutschen EinfluBzone. Um entscheiden zu kénnen, ob der Kettenschwerttanz eine

hen Geistes ist — die von Meschke vertretene Ansicht — oder

Schopfung germanisc
allgemeinere Grundlagen hat, miissen wir uns zunichst eine eingehende Kenntnis

Jer Waffentinze bei den verschiedenen Volkern Europas erwerben.

Skandinavien

Fiir Schweden ist der Bericht Olaus Magnus’ mafigebend.22t Wir erfahren aus
ihm, daf in Gota- und Svealand Jinglinge in grofSer Zahl 8 Tage vor der Faschings-

u iiben pflegten, um den Tanz dann &ffentlich aufzufihren.2 Da die Ab-

zeit Z
wird, so

bildung nur 6 Tinzer zeigt, was auch durch die sechseckige Rose bestitigt
ist die grofie Zahl nur auf die weite Verbreitung des Tanzes zu beziehen. Zuerst
tanzte man ohne Fassung, wobei die noch in den Scheiden steckenden Schwerter
mit der Spitze nach oben gehalten wurden, wie dies auch der Holzschnitt zeigt
(Abb. S. 82). Triplicem gyrum kann den gewhnlichen Tanz in der Runde oder in
Schlangenwindungen bedeuten, der sehr hiufig die Einleitung bildet. Die Schwer-
tor werden hierauf entbloft, abermals aufwirts gestreckt getragen, dann aber wird
das Tempo gemafigt und die Schwertkette geschlossen, so daf der eine den Griff,
der andere die Spitze hilt. Das Sechseck, das nun gebildet wird, trigt wie in
Deutschland den Namen Rose. Das gleichzeitige rasche Zuriickziehen aller Schwer-
ter geschah genau wie in England. Nun werden die Schwerter abermals erhoben,
so daf} eine quadrata rosa iiber dem Haupte eines jeden entsteht. Das Tempo des
Tanzes steigert sich und zuletzt schlagen alle die Schwerter zusammen und be-
enden den Tanz mit einem Riickwiirtssprung. Floten, Trommeln und Gesang bilden
die Begleitung und der Takt ist zunéichst langsam and feierlich, steigert sich aber

221 Historia de gentibus septentrionalibus, Rom 1555, Buch 15, Kap. 23.

222 Kap. 23: ,,Ante etenim tempus eiusdem carnisprivii octo diebus continua saltatione
sese adolescentes numerose exercent, elevatis scilicet gladiis sed vagina reclusis, ad
triplicem gyrum. Deinde evaginatis itidemque elevatis ensibus, postmodum manuatim
extensis, modestius gyrando alterutrius cuspidem capulumque receptantes, sese mutato
ordine in modum figurae hexagoni fingendi subiiciunt, quam rosam dicunt; et illico
eam gladios retrahendo elevandoque resolvunt, ut super unius cuiusque caput quadrata
rosa resultet; et tandem vehementissima gladiorum laterali collisione, celerrime retro-
grada saltatione determinant ludum. Quem tibiis vel cantilenis, aut utriusque simul,
primum per graviorem, demum vehemetiorem saltum et ultimo impetuosissimum
moderantur. Sed haec speculatio sine oculari inspectione vix apprehenditur quam pul-
chra honestaque sit, dum unius parcissimo praecepto etiam armata multitudo quadam
alacritate dirigitur ad certamen.” Pyrrhischer Schwerttinze wird im 24. Kapitel Er-
wihnung getan: ,,Sunt etiam bellicrepae armorum saltationes, quae clypeis, ac ensibus,
tibicinis moderatione tardius, vel celerius variantur ad saltum.”

81

6 Wolfram, Schwerttanz




Der schwedische Schwerttanz (nach Olaus Magnus)

zuletzt bis zu schwindelnd schneller Bewegung. Wer dies nicht mit eigenen Augen
sah, kann sich den schénen Anblick nicht vorstellen, den diese bewaffnete Schar
bietet, dic sich auf den kurzen Befehl eines Mannes rasch in diesem Spiel bewegt,
sagt Olaus Magnus. Sogar Geistlichen ist es erlaubt, daran teilzunehmen, weil die
Ausfithrung ,honestissima ratione geschieht. Es ist daher fraglich, ob bei dieser
Beschreibung an einen eigentlichen Volksbrauch gedacht werden kann, an den sich
Narrenszenen und verschiedene andere Briuche heften, die von der Kirche eher
bekimpft wurden. Wie auch beim finnischen Reiftanz ergibt sich wahrscheinlich
ein Scholarenmilieu. Daneben kénnen solche Ténze als Volksbrauch freilich auch
bestanden haben, was die grofie Zahl nahelegt.22s

Aufschlufireich ist auch die im néchsten Kapitel angefiigte Beschreibung des
Reiftanzes,?2t der in derselben Ordnung gehalten wurde wie der Schwerttanz und
zu dem man Lieder von den Taten der Helden sang. Der Anfiihrer wird hier
,,K6nig* genannt, wie in so vielen anderen Schwerttinzen. Auch die Rose kommt
vor und zur Erh6éhung des festlichen Eindruckes werden Schellen unter die Knie
gebunden, was wohl aus dem Volksbrauch stammt.

223 Heischegiéinge der Schiiler mit irgendwelchen Auffithrungen schlie3en sich ja oft
an Volksbriauche an.

22¢ Buch 15, Kap. 24: ,,Alia enim iuvenum exercitatio est, ut certa lege arcualem
choream ducant et reducant, aliis quidem instrumentis, sed eadem ut gladiatorum sal-
tantium disciplina reducta, arcubus enim %eu circulis inclusis, primum modesto cantu
heroum gesta referente vel tibiis aut tympanis excitati, gyrando incedunt seque diri-
gentis, qui rex dicitur sola voce reducunt. Tandem solutis arcubus aliquantulum cele-
rius properantes mutua inclinatione conficiunt, veluti alias per gladios, rosam, ut for-
mam sexangularem efficere videantur. Utque id festivius sonoriusque fiat, tintinna-
bula seu aereas campanulas genu tenus ligant.*
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Dies ist geeignet, unsere Vorstellung vom schwedischen Schwerttgnz zu be-
e da dergleichen Lieder — wenigstens fiir den langsameren Anf.ang:"?tell i
relc}le]r'n’- anzuseizen sind. Diese getanzten Balladen sind aber in Skandlr}awen ein
o &161‘18 von dem eine grofie Reihe prachtvoller Tanzlieder i.i.berhefert ist.
Haufl %;Este,ht die ungebrochene Tradition nur mehr auf den Far Oe'rn. Im .Ver—
Hli;lcﬁ qum siidlichen Kettentanzgebiet (Balkan) treten die lyl‘iSChen I‘ exte hl.Ilzte}i
4 ischen zuriick. Heute noch singen die Féringer von Slglll‘d', .BI‘uI}hlld, ar
e e(P}roﬁen Olaf Trygvason usw.22s Lieder von 300 Strophen sind kel.ne _Selht('an—
de{? Ob die ’Schwertténzer des Olaus Magnus nun auch selbst sangen, 1st freilich
E:clht sicher. Die zuletzt dufSerst rasche Tanzbe\\jegling spricht eher dagegen.. (f{h:lch
der Firinger kann wohl bei seinem Singtanz m.hksjrase. geraten,'doch \er' as
Tempo des Tanzes dadurch nicht iiberrasch. Beim finnischen Reiftanz singt ein
icht ; I. .
mgl; ?;Z (}I;J(}fllisccl?eo Reiftanz den Schwerttinzen besonders nahe steh‘f, seien'hler
kurz seine Figuren angegeben. 226 Mindesten§ 12 Téi'nzer. bildenQ die tibliche Relfen(;
Kkette. Withrend dreier Verse wird langsam im Kreis mit dfar.uonne geganger’l u(;l“
am Schluf jedes Verses springt jeder {iber seinen Bogen, wie in ,,your %vx(n gvx ord.
Nun bilden Nr. 1 und 12 ein Tor und ohne den Ring zu l6sen, geht?n é I. Rl'l'nk "
mit vorgestrecktem Bogen durch dieses Tor, dre%len su':h nun mit de}l.l i lic ieln
gegeneinander nach aufen, fithren ihren Bogen iiber die Pforte und ze ekr)l.lg e
anderen nach, bis jeder wieder auf seinen fritheren Platz komm.t. Dam% Ide[?
6 und 7 das Tor und 1 und 12 gehen durch, dgnn steht d_as Tg)r z.w1scl.1er}1l R l'md ;
und g und 10 gehen durch, und umgekehrt. D1e.letzt.e Flgurolst 1(.l‘ent1sc .mldt I?)em
Brief* im Oberwdlzer Reiftanz. Herr Pastor Wirén in Borga .erzahlte mir, dafy er
;ien Tanz noch in seiner Schulzeit getanzt hak')e unfl ilbe.rml‘ttelt.e mir al‘lchhem
Bild davon (Abb. r2). Eine andere Abbildung eines sicherlich in z1em3217ch raschem
Takte getanzten finnischen Reiftanzes stammt aus de?m Jahre. 1776. ther etwas
wirre Zeichnung gibt freilich mehr den allgemeinen Eindruck eines solchen Tanzes,
i stimmte Figur wieder. - :
al?{i‘i;&’ ?((;nnik (Kopegnhagen) hat auf Grund d.er Beschreibung bei Olaus Magngs
eine recht interessante Rekonstruktion des nordlschejn Sch'werttanzes versucht. D‘lq
epischen Lieder, die Olaus Magnus erwihnt, gaben ihm du? Anregung, den Schritt
_der Fir Oertinze zu verwenden. Ein Vorsinger steht gbselts und. singt zum Tanz
der 6 Gesellen eine der altdinischen Balladen. Die gevierte Rose ist so gelost, dalb

225 Wenn auch die Textfassung manchmal jung ist, bedeutet das keinen Einwand gegen
y - und Sangesweise. ; ‘

daSng];t_elE,d ;{ro’lll‘rezpu: En dj‘z?knedans ; Finskt Museum, utg. av Finska F(.)rnnnn'ncsfi))l:c—)
ningen, 9. Jg. 1902, S. 25ff. Die Texte d(?r zum Tanz gesungenen L1ede}' sind le;;
cantiones, lateinische Schullieder, veroffentlicht von Klemming. Vgl. auch T. Norlind,
Latinska skolsanger i Sverige och Finland, Lun.d 1909. : ; o

227 Das von G. P. Nordberg gestochene Titelbild df}r ,,Cant.llenz}rum selec'tlf)rum I ldth
nova. In gratium scholarium notis musicis, distinctis strophls' illaque adhibita emenda-
tione evulgata a Joh. Lindell, Direct. cant. schol. cath. Aboensis 1776.
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jeder Ténzer Schwert und Scheide gekreuzt aufrecht iiber seinen Kopf hilt, g,
daf beinahe der Eindruck erweckt wird, als ob sie Tierhorner triigen. Der Tap,
wurde beim nordischen Volkstanzkongrefy in Kopenhagen 1g31 vorgefiihrt.

Ein sehr wertvoller Fund sind ferner die von T. Norlind versffentlichten Hand-
schriften schwedischer Schwerttinze. Ein — leider zerrissener — Text befindet
sich in der Bibliothek zu Kalmar und diirfte aus der Zeit von 1640 stammen, Auch
er steht bei ,,Schulliedern kirchlicher Art”. Aus den erhaltenen Resten 148t sich
eine enge Verwandtschaft mit den beiden Stockholmsmanuskripten feststellen, 22
Wir haben einen Tanz des 17. Jahrhunderts vor uns, dessen Text und Melodie mit
Regiebemerkungen vollstindig iiberliefert ist, also eine auBerordentlich wichtige
Quelle. Freilich werden der Forschung durch diese Handschriften einige Niisse zy
knacken aufgegeben. Abgesehen von den bereits erwihnten musikalischen Schwie-
rigkeiten ist auch der Text in einer verzweifelten Mischung von verderbtem
Latein, Landsknechtitalienisch, Schwedisch und Deutsch abgefaf3t.229 Das Latei-
nische, wie auch der Zusammenhang mit den Schulliedern deutet darauf, daf
Schiiler mit dem Tanz zu tun hatten. Nach Schweden ist er aber wohl aus Deutsch-
land vielleicht nach dem Dreifiigjihrigen Krieg gekommen. Der Anfiihrer heifit
Meister Hillebrandt und das eigentliche Schwerttanzspiel ist ganz in Deutsch
abgefafit und spricht die Ténzer als Landsknechte an. Wir hitten also eine bisher
nicht belegte Soldatenfassung vor uns. Da die ausfiihrliche Besprechung im dritten
Teil dieser Arbeit erfolgen soll, sei nur kurz angedeutet, was aus den Regiebemen-
kungen fiir die Tanzform herausgelesen werden kann. Zunichst die ausfiihrlichere
Handschrift B.

Die Tinzer ziehen beim ersten Vers ihre Schwerter und tanzen in der Runde, in
der einen, wie in der anderen Richtung. Dann fanzen sie ab und an and schlagen
die Spitzen der Schwerter zusammen (der ,,Clash* der englischen Ténze?). Es
heif3t darauf, ,,sie nehmen einander bei den Armen und tanzen herum ; Schwert
gegen Schwert und Fufl gegen Fufl*. Was darunter zu verstehen ist, kann nicht
mit Sicherheit ausgemacht werden. Die Worte des Textes ,, Viola, viola rosa* haben
Norlind daran denken lassen, da} hier das Schwertgeflecht der ,,Rose‘“ anzusetzen
sei. Daf} sie einander bei den Armen nehmen, soll vielleicht nur die Bildung der
Kette bezeichnen. Schwert gegen Schwert und Fuf3 gegen Fuf3 kénnte an sich den
paarweisen Tanz bedeuten, wobei sie einander die rechte Seite zuwenden und die
erhobenen Schwerter kreuzen. Dabei steht der rechte Fuf} gegen den rechten
Fufl und auch Schwert gegen Schwert. Solche Figuren kommen vor. Natiirlich
kann aber auch die enge Verflechtung der Rose gemeint sein. Es heifit ferner:
,» Tanzen herum und schwingen sich hin und wieder.” Nun tritt der ,,Rex* auf und

228 A, Einige Blitter, die einem Exemplar; des Schulgesangbuches ,,Piae cantiones® von
1582 beigebunden waren, nun aber als ,Schwerttanz aus der Zeit Johanns IIL fiir
sich gebunden sind, Kgl. Bibl. Stockholm, S 164a.

B. Handschrift von 1670, ,Erik Isaeus anteckningsbok fran Narva“, zusammen mit
Piae cantiones. ebda. J. i. 1.

229 Vgl. die Wiedergabe in Kap. 15.
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wihrend er seinen Spruch singt: ,,Hie kommt d.eer.)ister Hillebrandt... :
die Soldaten und tanzen mit ziemlich kriegerischen Bewegungen:
der mit den Schwertern; stof3en die Sgitzen gegercl1 .derﬁ rﬁ(s)tdg;()
i ie Hinde an; schlagen einander gegen die st. "
o leui::lr]liell‘m%uzi)ﬁgf der Konig allein un%i die Soldaten antworten. Ihilerauf
L dem Text nach freudiger Tanz, bei dem sie den Riicken gegeneinander
i euzlie Mitte?) wenden. Daran schliefit sich das Totungsspiel, das nur ge-
<gegelnen wird. Ein kurzes Lied beendet den Tanz. ; e :
g 1I—Iandschrift A hat hingegen bei den Versen ,, Viola v1ola- rosa die ﬁegue—
i kungen ,,In gyrum invictis brachiis. Desuper strictis g.ladus 'saltanfio , Was
b_erﬁe.l‘ ht goch}’eher auf die Schwertkette, als die Rose zu beziehen ist. Beim Freu-
o ewz steht nicht, daB sie einander den Riicken zuwenden, sondern 1,stand0
flent:}; eniculando Saltando manus in pectoribus®. Meschle {S. ¥85) schligt vor,
e lul:igre mit kniipfen zu iibersetzen (von geniculum, Diminutiv von genu), SO
(glzr(;lcdie Rose und der Hohepunkt des Tanzes hier alln?usetzen wiren. Die Schwer-
i dieser Figur ja oft in Brusthohe gehalten. ]
telii]:v ies,rtd:ﬁe?g;ndgl: Sltlaicht gichgr, ob das Bild, das wir aus all diesen.Beschrelbl'mgen
ewinnen, nun wirklich original schwedisphe Schwe.rttér}.ze bezel‘chnﬁt.1 Wir ix;;
halten dic Uberlieferung erst, naghd(:lm siej£ (iurcl} td:; I:g;ii ?eiilfizﬁzsgeﬁﬁvl -
: te gegangen ist (bei den letzien 1st deu - | '
izlnnlk‘)izisglizd;{eelc?eflieger sind(allerdings ein noydisches Mekaal. Ins -}?G]W%Cht ‘
¢31lt wohl ,daft der Webertanz ,,Viva Vadmal®, eine c’ler wenigen gu.t 0:18 ahtenetn
alten GroBformen der schwedischen Volkstinze, elgenﬂ%ch ein verkappteld c‘ v};fe;.-
tanz ist. AuBer der Wellenfigur erscheint die Blldlll:lg eines Boge‘r}gan(;ge‘s llI‘C : lf
gekréuzten Hinde (ganz entsprechend dem' Halleiner ,,Stollen®), der ?u1deéz "
fachen Kette aufgelost wird. Nach einer W{?derholung des"Bogeng.ang(.as un o
Auflosung folgt auch noch die ,,Schne(.:ke . Demnach dur.fer} ‘\i{lr' emenhv 2
lichen schwedischen Schwerttanz wohl mit grofiter Wa}}rschfsmhch eit annehmen,
auch wenn wir direkt nur die Oberschichten-Formen iiberliefert hében. i
Daf der Schwerttanz auch in Dinemark bekannt war, geht aus ["olgelz1 -erB e:
stimmung der Kopenhagener Schmiedegesellen von 1.55[; hervor: ,,Wenn 1--1[; rgn
der zur Fastnacht tanzen, zahle der, welcher den. Griff d(.as .Schwe'a.rtes aus“zli x
Viertel Bier; liRt er die Spitze aus, zahlt er einen _Schﬂlmg ; fallt er i e}rltem
Schwert, zahlt er ebenfalls einen Schilling uI}d verliert er selne'Mutze, zahlt er
einen Pfennig.?st Auf den gleichen Tanz bezieht Troels-Lund eine Bestimmung

tanzt allein,
Dann antWOI'tP:H
Sje drohen einan

280 Vgl. den Unterwdssner Tanz, wo sie einander die Schwertspitzen auf die Brust
set:?'g: .Von einem 1360 aus Deutschland nach Schweden kommenden Soloschwezlttiixilzgr
scheint die Stelle einer Reimchronik zu handeln: ,,En kom ey sé arm af iI'y.ske}llaI;' ,a .S ;?a](i
han et Swert i sin Hand. Kunne han daniza, springa ok hoppa, Han skulle ju hatw
ok forgylta Klocka“. F. Hottenroth, Handbuch der deutschen Tracht. S. 3.19._ e

231 Kj6benhavns Diplomatarium 11, 304; = Troels-Lund, Dagligt Liv 1 Norden, 7.
Buch, Aarlige Fester, S. 88.
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von ,,Guds Legems Lag* in Aalborg 1431, wo es hei3t: »»Derjenige, welchem ge-
boten wird, zur Fastnacht draufen zu tanzen, wie es alter Brauch ist, und ohpe
giltige Entschuldigung ausbleibt, zahle 1 1 Pfund Wachs. Die Verpflichtung dieser
dem Namen nach zu schlieflen doch sehr christlichen Bruderschaft, zar Fastnacht
draufien zu tanzen, ist jedenfalls eigentiimlich; eine #ltere Kultschicht schimmept
hier durch.

Es ist schon mehrfach bemerkt worden, daff die Tanzbeschreibung des Olayg
Magnus recht grofle Ahnlichkeiten mit dem Schwerttanz in Dithmarschen (Biisum)
hat, den der Chronist Anton Viethen in seiner Jugend und noch 1747 sah: , Hie.
rauf nimmt der Schwerttanz bei Rithrung der Trommel seinen Anfang, mit solcher
Geschwindigkeit, Accuratesse und Munterkeit, daf3 es zu bewundern ist. Bald tan-
zen sie in der Runde, bald creutzaweis durch einander, bald springen sie mit vieler
Behutsamkeit iber die Schwerter, bald legen sie solche in einer kiinstlichen Stel-
lung, welche einer Rose nicht unidhnlich, und tanzen um solche Rose in einem
Creifs und springen dariiber, bald halten sie die Schwerter in die Hohe, daf einem
jeden eine gevierte Rose tiber dem Kopf stehet. Endlich wissen sie ihre Schwerter
so kiinstlich ineinander zu fiigen und zu verwickeln, dafy ihr Kénig oder Vortinzer
nicht nur darauf treten, sondern daf sie denselben auch mit einer Behendigkeit
in die Hohe heben und halten kénnen, der sodann abermalen eine kleine Danksa-
gungsrede hilt, dal man ihrer Lustbarkeit beigewohnet und iiberdem den Tin-
zern mit einer billigen Verehrung an die Hand gegangen. Wenn sie nun ihren Kénig
wieder herunter auf den Erdboden gesetzet, so wird dieses Schauspiel durch ein
abermaliges Tanzen, so wie zu anfangs geschehen, geendiget und beschlossen, ‘232
Besonders die gevierte Rose in beiden Beschreibungen ist auffillig. Die Schwert-
erhebung fehlt allerdings in Schweden, wo hingegen das rasche Zuriickziehen der
Schwerter aus der Rose wieder mit England iibereinstimmt. Es scheint demnach
ein nordlicher Typus bestanden zu haben mit Sonderziigen, die aus Siiddeatsch-
land zumindest nicht iiberliefert sind.

Eigenartig ist es, dafl es mir bisher nicht gliicken wollte, Belege fiir den Ketten-
schwerttanz aus Norwegen zu finden. Schwerttanz als W affenspiel ist wohl bezeugt.
Wir wissen z. B. vom Konig Olaf Trygvason, daf3 er tanzend Schwerter in die
Luft warf und sie ohne sich zu verletzen wieder auffing; diese Kunststiicke waren
also nicht auf Gaukler beschriinkt, Das Jonglieren mit drei Schwertern, von denen
eines sich immer in der Luft befindet, ist sogar auf dem romanischen ,,Blaker-
stuhl* im Osloer Museum dargestellt,2ss ferner in einem spitmittelalterlichen Zei-
chenbuch aus Island.23t Aus der Gegenwart wissen wir vom Tanz iiber den auf dem
Boden liegenden gekreuzten Schwertern. Von einem Kettenschwerttanz erfahren
wir nichts. Norwegen ist eine I undgrube guter Volksiiberlieferungen, doch bei wei-

#2Neocorus, Dithm. Chron. hg. v. Dahlmann 11, 56 6f. =Mollenhoff, FestgabenS. 12 9ff.
233 . B. Wallem, Handsaxarleiken ikke Stiklestadslaget fremstillet paa Blakerstolen,
Det Kongelige Norske Videnskabers Selskab, Forhandlinger Bd. IV, Nr. 3a.
_ B4 H. Fett, En islandsk tegnebog fra middelalderen, Videnskabs-Selskabets Skrifter II.
Hist. Filos. K1. 1gro, Nr. 2, Abb. 4o.
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ch nicht ausgeschopft. Vielleicht hebt der Zufall einmal Belege ans Licht.

gf:u? (;;erade iiber die dunkle Zeit des spiteren Mittelalters und der beginnenden

Neuzeit sind wir volkskundlich recht schlecht unterrichtet. Vieles wurde nicht be-

gemerkt und versank einfach, wenn die Volksiiberliefe'rung verging,
acmet;}?ﬁf:lrilglfen Niederschlag gefunden zu haben. Ohne die Nachricht des .Olaus
Ohm-% us wiiiten wir ja auch nichts von dem doch weitverbreiteteq scl}\vedlschen
Migvf;lerttanz des 16. Jahrhunderts. Kein Archiv kiindet von ihm. Vlell.elcht Wztr es
'Sc Norwegen dhnlich. Wichtige Tanzformen erstreckten sich fast immer {iber
:lI;e ganze Halbinsel. Der heute von der Landsrnaalbew.egung getanzto Schwert- oder
Fackeltanz ,,Falkvor Lomansson® ist eine — kiinstlerisch allerdings sehr gelungene

_ freic Schopfung.2’

England, Schoitland und ein Exkurs tiber die Morristinze

in direktes Zeugnis fiir norwegische Schwerttéinze unserer Klasse darf man viel-
lei];j}lll; (iirllr?iem Vielbgesprochenen Tanz auf Papa Stour, einer ‘der.entlegiercllsten Shet-
Jandsinseln, erblicken. Bis zur Verpféndung. 1469 waren sie ein Teil des n‘orwel;
gischen Reiches; die Bevolkerung ist norweg1sche1: Herkunft und um 1-77d0 sfélifct
man auf der Insel Foula noch norwegisch. Der Dialekt d.er Orkneys.und. (;lr . ];a -
Jandsinseln ist iibrigens heute noch durchsetzt von.zahlrelchen sk'andmawsc en be-
standteilen und das Sagengut, wie die Volksiiberheferltngel_l weisen unverkenn dgr
nach Norwegen.2ss Auch der Name der Insel, der urspriinglich Papey StOI‘? il— d{e
grofe Priesterinsel — lautete, ist norwegisch. In England her{scht. ebenfalls 11(:
Ansicht, dat man im Schwerttanz der Shetlandsinseln einen skandinavischen Brauc
vor sich hat. A. Johnson betitelt seine Beschgeibung“ ?enn auch: ,, The sword dance

tour, Shetland, a surviving Norse drama.” 23 q

szzagée?hnachten, der gleichen Zeit in der ,,Up-Helly-A", das grofie bonneljflest
mit seiner Lichterprozession stattfindet, wird auch der Schwertte&nz aufgefii é‘t
7 Mann mit weifsen Hemden und Eisenschwertern treten auf, WOb(;':l der Master St.
George seine 6 Genossen James of Spain, Denis of .France, David a.We'lshman,
Patrik of Ireland, Anthony of Italy und Andrew, king of Scotlar.ld in einer Art
Hereinrufungsspiel vorstellt und jeder einen kleinen Solotanz absolviert. Dann. fplgj
der eigentliche Schwerttanz mit Briickenfiguren (aus dem geschlossenen Kﬁre1s un
aus der offenen Kette), Your own sword, Unter dem Tor Durchgehen and Schwert-

235 Nur fiir das Durchgehen der Midchen unter dem Spitzbogen gekreuzter Schwerter
warenl\xbbildungen als %nhaltspunkte vorhanden (vgl. Ardern Holt, How to dZ}‘nce Rl}e
revived ancient dances, London 1go7, Abb. S. 78 ,,"I'he. Queen of 'Sw.ords ).S' 8
Musik dient einzig der Gesang aller Tanzenden, der Schritt ist derselbe wie 1n dt36n5 mg-
tanzen (Fir Oer). Beschreibung bei Klara Semb, Norske Folkedansar 1I, S. 65—n8,
Oslo 1925.

236 V;?l. J. Jacobsen, Det norrgne sprog paa Shetland, Kphg. 1897; ders.: l_thymol. OII-'IC!blOtg
over det norrgne sprog paa Shetland, Kphg. 19o8—12; F. Scheel, Qrknoerne 08g ]3a 3—
land i Pantsaettelsestiden 1498—1667, Hist. Tidskr. 5 Rae.kke, Bln('i I, S. 389, 393.

287 Lerwick, published by Johnson and Graig, Shetland Times Office.
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geflecht (Shield).2s# Wir sind in der gliickli ie {
eflecht L ) gliicklichen Lage, die Uberliefer 5
rlilsrfnagﬂlg gut iiberpriifen zu kénnen. Der Tanz ist ja heute nochr ﬁil(ie;l‘infg]‘vg'rhalt—
Mu zelch.nung wurde aber von einem Mr. William Henderson um 1 88’ vle ﬂl.teste
i anusknpt', das damals schon als ,,a very old one* galt, abgeschri7eb “g‘? g
Oénmen wir fast noch in norwegische Zeit zuriick. -
" \O/’e?ﬁifélefend e]f .auch ist, den Schwerttanz von Papa Stour mit Skandinay;
ung zu bringen — besonders mit Bergen unterhielten di e
; i : ie Sh
(Siil:-l %r;rilzre ;‘esg;. \lfelbllrlldung r so scheinen wenigstens die Namen der ng:f uInci
ieles eher englischer Herkunft. Von el Rapier “in Wo
= : : ; nft. nem ,,Rapier-dan
5 If;rﬁglg‘gul;zgcigzt:; Wzlla;a h ,,f;t m}(irry nights and on other festive ocsssi;rlisv’zlff:;
atter another by the names and titles of heroes™,2: ie i
g;p; Sltr?;lnl.vﬁllell‘{c]}n'gs trage(;l I:;uch die Personen des Harzer und I:ﬁbe%:el}{rza?}l Szi(;lm
n Koénigen und Heroen. Spiele dieser Art geho i A
el i « P Art gehdren einer besonderen
e . Kapitel nidher untersucht wird. Auf England ist sie nicht
Die Zuordnung des Tanzes vor
Die el 1 Papa Stour zu Skandinavien wird gesti
(ti;fl el%e:tul?lffhe '{latsache, dafy Schottland heute bei der geographifceilseitz\}efll;;‘:'h
g des Kettenschwerttanzes ginzlich iibersprun ird a
schlief3lich der Tanz iiber die am Bod i D S A
; en liegenden gekreuzten Sibel. Erst mi
anschliefienden Teilen Nordengl e vt Sohwortae i
' glands betreten wir wieder u Schwer i
Das scheint freilich nicht immer s 1 e R
; o gewesen zu sein. Sharp (SD I, S 3
daB} sich der Schwerttanz (welche i i i el
r Art wird nicht gesagt) einst auch in Fifeshi :
und auf den Hebriden fand. Eine hochi B ot Dosilas
: : § interessante Form teilt Douglas K
von den Highlands mit, wo sie sein Gewih shr 4E Jahren 0
e placéd D ewihrsmann vor ungefdhr 45 Jahren sah:
: ground. At the points two dancers took thei
ces. Six others formed a circle with their i e et
. _ ds pointed toward the d
they ringed in. The dance be Ao bt
; gan slowly to pipe music, and grew £
the dancers avoidin i ’ G s ot e
g the ring of swords and never touching th ,
ground. When one grew exhausted, he danced prpchpr i
. : to the place of one of the six s -
r\:ﬁr;,l v:}l:;) ;cs)v(())k his glace, and io the dance continued until all eight had Jk:::’(;'ii
. o swords were taken up swiftly, and i T
el%th man with their swords pointinzr at hisythroat.iiZlen i
i gs }f}rundelement dieses Tanzes sind die schwierigen Schritte iiber den gekreuz-
o SCChYSE?rn am Boien, aber noch erschwert durch den Kreis der Schwertspitzen
: igur gemahnt an die Scheintétung der Kettenschwerttin ]
L5 : ' 8 ze. In B
und dabei allerdings das feste Schwertgeflecht um den Hals des Nar;n gﬂz;?

z:s Fir di.e genaue Beschreibung vgl. den Anhang.
L fiuff dlisesr. Abschrift fuflen Walter Scoit, Diary for aug. 7. 1814, printed by Lock-
Edil;b 1‘ e; ) . ir Walter Scott -I, S 265; Hibberts, Description of the Shetland Islands
urgh 1822, S. 555 ff. (mit eigenen Zusiizen) und alle anderen. - ,

S Ayt : s :
ot S‘01(131515.w0rds, used in the West Riding of Yorkshire, Archaeologica 1814, Bd.

241 Journal of the EFDS, 2nd Series, number 3, 1930, S. 22.
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worauf die Klingen aufzischend aus dem Geflecht gerissen werden, so daB man
Jaubt, den Kopf des Narren rollen zu sehen. Interessanterweise besitzt Deutschland
das einzige Gegenstiick zu dem schottischen Tanz.

Aus dem Jahre 1863 stammt eine Zeichnung vom Waffentanz der Dithmarschen,
die fast genau die gleiche Szene darstellt.22 Auf dem Boden liegen drei gekreuzte
Schwerter, iiber denen ein Bursche tanzt, der seine linke Hand in die Hiifte stemmt,
wihrend er mit der rechten ein Schwert in die Hohe wirft und wieder auffingt. Um
ihn stehen sieben Burschen im Kreis, die Spitze ihrer in Brusthohe mit gestreckten
Armen gehaltenen Schwerter auf den mittleren Tinzer gerichtet. Neben der Ge-
schicklichkeitsprobe auch ein gefdhrliches Wagestiick.

Es wird sich schwer entscheiden lassen, ob der Schwerttanz von Papa Stour
Skandinavien zuzuweisen ist, oder mit Uberspringung des grofiten Teiles von
Schottland an das nordenglische Schwerttanzgebiet angeschlossen werden muf.
Vielleicht stimmt beides. Der englische Text macht keinen allzu urspriinglichen
Eindruck.

Die gewohnlichen H ighland Schwertldnze sind entweder Solotinze iiber zwel ge-
kreuzten Sabeln (auch Sibel und Scheide) oder Ténze von vier Minnern iiber vier
in Kreuzform mit den Spitzen gegen die Mitte gelegten Schwerten (,,Lochaber" und
,,Argyllshire Broadswords; der Solotanz heif3t ,,Gilly Callum™). Es ist schwer,
durch eine blofe Beschreibung einen Begriff von diesen schwierigen Ténzen zu
geben, die doch so leicht und elegant aussehen. Mit zierlichen Schritten tanzt der
Mann iiber den Sabeln, die Hinde erhoben, mit schwingendem Kilt und flattern-
dem Plaid. Staunenswert die unfehlbare Sicherheit, mit der er das Gleichgewicht
hilt und mit den Zehenspitzen in die Winkel zwischen den Schwertern tritt, ohne
die Waffen zu beriihren. Dazu die scharf nasalen Klinge der Dudelsicke und die
hoochs, die wilden Falsettschreie, welche die Highlinder als echtes Bergvolk
ausstofen, wenn sie die Lust am Tanz iiberwiltigt.

Der Grundschritt ist der sogenannte Pas de Basque, ein rascher Dreischritt:
Sprung auf den einen Fuf}, Aufsetzen der Spitze des anderen Fufes vor die Spitze
des Standbeines, gleichzeitig Gewichtsverlegung auf den vorgesetzien Fuf, so dafy
das Standbein etwas gehoben und mit der Spitze wieder aufgestellt wird. Bei den
Basken, die den Tanz iiber den gekreuzten Stocken sehr wohl kennen, heifdt dieser
Schritt bezeichnenderweise ,.der schottische Schritt”. Hat hier einmal ein Aus-
tausch stattgefunden? D. G. Mac Lennan, ein genauer Kenner der schottischen
Schwerttinze, berichtete mir, daBl er gewisse schottische Schrittformen bei den
Basken nur in den Gegenden fand, wo zur Zeit Napoleons schottische Soldaten
lagen.

An 6 Pas de Basque (4 iiber einem Schwertende, das dabei iibersprungen wird
und zwei zur Drehung im néchsten Feld) schlieBt sich ein rasches Vorstrecken der
Fifle (1, r, 1 und Sprung auf links, so daf3 der rechte Fufl wieder frei wird fir

O Rl RS R R S B i e
242 Der Waffentanz der Dithmarschen, Illustriertes Familienjournal, Bd. XIX, Leipzig,
Dresden 1863.
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den ersten Pa
s de Basque) ohne Zwi
Gbor i ) e Jw1schensprunq Dies 3 .
Sy e Aunf S»S‘:;ilwertarmen w1ed(.3rholt wird. Als Ilﬁcﬁste FL;S ulitkeme Phrase,
g Ii;lb von Z"ehenspl.tze und Ferse eines F uﬁig n £}llnn man das
duroh e rasche:IK lllul)ft. Die AbschluBibewegung des Fu?ﬁvirn elll’ el
jedem Sprung) erse?ztegen ‘((lies Fufles an die Wade des Standb:i(;;sselsw
“hov don SChWertbalkenwzl. en. Dann folgt etwa das abwechselnde Ig echsel begj
Schritte sind altiiberlief (‘lennal un.d Drehung zum Sprung ins neu EBVOI‘SetZen
i Schuttland Stattfinfl 89;11‘1. V]e)loch }i)el c(lien vielen Tanzwetthewerben gie ill??"'lDliese
den Prej i , versuchen die Tinzer durch 5 > (e alljahrlich
ArgylllsBigaermggn, weshalb stiindig neue Spiela;t(;n I;flltlsi ZChWIGng Schritte
SWi . . : € §
1935, Nach einemogc}s] ‘:a}; ich beim Infernationalen Volkstanzt::ffe i
B g 33 gtruﬁ Ieﬁten die vier Tinzer ihre Waffen '1111;" Clln LBOHdon
Dl s eten und verharrten eine Weile i e en Boden,
n sie auf und tanzt : eile in gebiickter Ste]]
torh 2l L ten verschiedene Schritte vor und iiber ungs
Zwischenréiuml(:;anl\%zlrll S}ie lelrl Mitte, gaben einander die Hiind:(lln?(;) i; detn Schwel
. ; chmal l6sten si : nzten in de
selbst. Auf} : h sie auch die Fassung und : o
andere, di er den eigentlichen Schwerttanzschritten \i , grehten.smh um sich
Eth, 30e t}lgienthch dem Highland-Fling angehéren INEnCCl e
¢ 0 Janre zurtick lieet die einz: ; ;
aus Schottland, die i gt die einzige Nachricht von ei ot
e HH;n(jlle llfll;l kenlllle. Bezeichnenderweise ein Z1111111(‘31?1;;5;u;nsi-{lnverttﬁnz
! ¢ schuhmacherzunft i - In den Rech-
Festlichkeiten bei unit von Perth findet sich i
i setetnoBeSl}llCh des Kénigs Charles I. folgende StIelﬁlg'3 El']aﬁhc.h der
Whereupono i apflntt e Wall next the Tay (der Fluf} an de' 5 PIS MaJ?StY’S
His Majesty’s Welcon? stage of t“nl?el') clad about with birks umon el‘;}% egt).
e b ; an qnt1-y, thirteen of our brethren of ’;hisp ou w. 1;C,h , for
legs, shering rapers inpii S.tl:lngS, red ribbons, white shoes, with bells l‘alt):a ling Qf
for a ecial peion) (;eu bands, and all other abulzement (habilir out e
allafallajossa (2), five i) danced our sword dance with many dif fiCultnlent; dress
i deir thr’oll e Ien.lg under and five above upon their shoulder {gOtS and
S i gh their feet, drink of wine, and breaking el b
Ui v C[})lzelt‘ls‘ed) was acted without hurt or scaith toga?l ?Sses about them,
fifty meﬂ?s e ges and expenses amounting to the sum of t%l’ ——hwhlch drew
our soverei;n zndnbOtt}:O be remembered) because we were 0'1'acioreT e
Aus der fl'oﬁen T-(-) eSta}tfs’ to our honour and great oontzlemn;ts' Vol ted be
o 8 anzerzahl und d ifficult o0
Kettenschwertt ; en ,difficult knots* kani i
lich auf F lﬁﬁeri1 rllozeiS (ii}‘jl‘fﬁfgl- Auch in Oberdsterreich tanzte 1nla;n?illl)r‘imhl auf Ve
Tanz in zwei Stockwe(il<e eleuchtung. Zu den interessantesten Fj urg - g}?-.e gens
zwischen deren Bei “;n (5 Mann stehen auf den Schultemgv O
< emen drei durchtanze . on wetteren
VT . n). Das Z 5 : 2
.[)1am1den hat gut volkliche Grundlag'elz. In SpailrllzlrllSkgl;lI)]ts tzzulc)k" ‘iel’ %eﬂsc}lell'—
= orfer, die blind-

end Inanp
kann “aycp,

aber auch

a Stic C .
.}
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wechse].

. pereits de

darin wetteifern, wer die hohere und grofere Pyramide stellt, so daf3 es

gelten zu Ungliicken kommt. Auch im Tanz treffen wir auf Ahnliches, z. B.
ttanz in Sena (Aragon). Wir brauchen aber gar nicht so weit zu gehen.
s Halleiner Schwerttanzes siidlich von Salzburg stehen vier
en iibrigen Ténzer (vgl.

wiitig
nicht
peim Schwer
iner Figur unsere

Beil €

Mann auf den Riicken der zum Schwertbalken vereinigt

Bd. 2). Ubrigens zeigen auch die Niirnberger Reiftanzbilder des 16. Jahrhunderts
den Minner.22b Vom Schwerttanz der Dan-

n Tanz der aufeinanderstehen
gleichfalls iiberliefert. In Ribe (Dénemark)

Heuernte einen Kranichtanz ,,eine

partie auf den Achseln der anderen stehend®.2¢% Auf den ,,Knolper* in Kricker-
hiu wurde bereits verwiesen. Sogar aus Montenegro berichtet man mir von einem
Kolo, bei dem ein Tinzerkreis auf den Schultern eines anderen steht.

Durch einen gliicklichen Zufall haben wir ein Exemplar der prunkvollen, 300
Jahre alten ziinftischen Schwerttanziracht in den Sammlungen der Glovers von
Perth erhalten (Abb. S. 92); ein unschitzbarer Fund. Bemerkenswert daran sind
vor allem die iiber das Gesicht herabhéingenden und mit Niissen beschwerten
Schniire — wohl ein Maskenersatz wie bei den Tresterern — und die 252 schon
abgestimmten Schellen an jedem Gewand.2d
Anschlieffend an den nordenglisch-schottisc
interessante Mischform zwischen Morris und Schwerttanz auf d

tadtbibliothek. 6 weifigekleideto

2uspy z. B. die Hs. Nor K 444 Bl V der Niirnberger S
die sich um den Leib fassen, stehen auf den Schultern von 6 dunkel geklei-

ziger Schiffer ist diese Aufstellung
die Schiiler im Jahre 1650 bei der

tanzten

hen Raum finden wir noch eine sehr
er Isle of Man, die

Reiftinzer,
deten Minnern.

242¢ W. Bang, Latinskuleliv og Studenterliv, Kphg. 1892, S. 111.

224 Vgl. auch Sir Walter Scott’s Beschreibung in einer Fulinote seiner Novelle ,,The
Fair Maid of Perth*: ,,This curious vestment is made of fawn coloured silk, in the form
of a tunic, with trappings of green and red satin. There accompany it two hundred
and fifty two small circular bells, formed into twenty one sets of twelve bells each, upon
pieces of leather, made to fasten to various parts of the body. What is most remarkable
about these bells is the perfect intonation of each set, and the regular musical intervals

re of various sizes,

between the tone of each. The twelve bells on each piece of leather a
yet all combining to give one perfect intonation in concord with the leading note in the
tained not only in each set, but also in the intervals between

set. These concords are main

the various pieces. The performer could thus produce, if not a tune, at least a pleasing
and musical chime, according as he regulated with skill the movements of his body*.
Wie mir Miss Wood auf Grund eigener Forschungen mitteilt, zeigt der weiBle Leder-
rock mit den vielen Schellen daran den Schnitt des 16. Jahrhunderts. Unter ihm wurde
ein weiBes Leinenhemd mit Seidendrmeln getragen. Ungefihr die halbe Linge des
Hemdes, das unter dem Lederrock hervorschaut, tragt ein in Streifen aufgesiepptes Waft-
felmuster, wodurch das Hemd eine etwas krinolinenartige Form erhielt und eher einem
Frauenrock glich. Die Konservierungsarbeiten haben dies etwas verwischt. Wieder eine
Andeutung der ritselhaften Frauenkleidung bei Minnertinzen, iiber die wir uns noch
gar nicht klar sind. Die Miitze mag einmal steif gewesen sein wie der ibliche Spitzhut

der Narren und Zauberer.
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Die Schwer :
woerttanztracht von Perth (nach einer Skizze von Melusine Wood)

1. Die Miitze in i, ; x
Sdteinlidzlfe z:n;:i l:Z ;3'::: giigenﬁ‘;‘?'rugen Zustand [ 2. Schnur mit Nuf vom Miitzenrand | 3. Wah
& m der Miitze | 4. Schelle | 5. Das Gewand | 6. Ledernes Schellenb d. b
Armen | 7. Der Schuh and von den

Mifs D 242 :
Head).ogZ}ll(fn (0:] :Ses]c)l;?eben hat_: ,»Mylecharanes March* (Cutting off the Fiddlers
Boliieaa e l’i'm (Weihnachten, Neujahr) ist bemerkenswert und eine
T en Tanz sogar als Abschluf3 des Spieles der ,,White Boys‘
e 1:hemz\ll‘s).’£ Jeder d‘er 6 Méinner hatte 2 dicke Stijcke”(etwa 2 Fyuﬁ
their h;ads d g h'en round in a big ring, clapping the sticks together ab

and behind them and then they got in two lines, facing each otﬁzi

2420 F 1 1
e Folk Dance Gleanings in the Isle of Man, handschriftlich.

02

and did the sand step, knocking the sticks together all the time to the beat of the
tune in a sort of figure up and down. After the sand step they did the links, that
was a part when they turned in and out, each one knocking the sticks of the man
opposite 0 him instead of his own, like fighting each other. Then they went again
into two lines, but back to back and knocked the sticks together. After this they
made a chain, knocking right and left sticks instead of taking hands when they

assed. Die niichste Figur weicht von den iiblichen Stocktinzen ab und gemahnt
an die Schwerttanze. Wieder stehen die Tinzer in zwei Reihen und kreuzen die
crhobenen Stocke mit dem Gegeniiber, eine Art Bogengang bildend ,,and the fidd-
Jer ran down under and out again. Then the first two went round the rest, going
opposite ways and knocking sticks when they met (vgl. Flamborough, North Skel-
ton), while the others did some capers in the middle, a sort of twisting about,
sticks crossed, I do’'nt know exactly how they did it. After that they did the testing
and cutting off the Fiddlers head, and that was the finish of the dance. They all

ot in one straight line and the leader went down the line and back, hitting every
man’s stick as hard as he could as he passed, and the other men did the same with
the leader’s sticks. Then they made a big ring and went round and round the
Fiddler, gripping each others sticks and getting closer and closer around him till he
couldn’t play, and at the end they knocked all their sticks together over his head,
and that was supposed to be the cutting it off (vgl. Blato). Then the leader would
blindfold him and he had to kneel down and put his head in the Laare Vare’s lap
and answer questions.

Alto Gewihrsminner berichten, daf3 ,the fighting part became often a real
fight'* und dafs der Spielmann nach der mimischen Totung als eine Art Orakel
dienen muBte. Endlich einmal haben wir in Mylecharanes March einen Waffen-
tanz der Mummers, der sonst zumeist nur erschlossen werden kann. Das Verbin-
dungsglied zu den Schwertténzen. Trotzdem der Hauptteil des Tanzes die iiblichen
Stockfiguren aufweist, wie sie von Spanien bis Indien zu finden sind, gehoren doch
zwei Figuren den Schwerttinzen an. Zuletzt wird ja sogar ein geschlossener Kreis
gebildet und der Spielmann scheinbar getotet. Daf3 er dann ohne sehen zu konnen
als Orakel dienen muf, ist ein {iberaus merkwiirdiger Zug, hinter dem sich ganz
alte Briuche und religiose Vorstellungen bergen diirften.

Die Isle of Man ist der westlichste Punkt in GroBbritannien, der Spuren eines
Kottenschwerttanzes enthilt. Irland geht leer aus. Seltsamerweise gibt es in Irland
iiberhaupt keine Tanznachrichten vor 1600. Selbst die Namen fiir ,,tanzen” sind
jung (damhsa von engl. dance und rincedh von rinn, Fuf3; tritt auch nicht vor
dem 16. Jahrhundert auf). Fynes Moryson, der Sekretir des Lord Deputy in Ir-
land von 1600— 1606 hinterliefs ein Manuskript ,,Manners and Customs of Ire-
land“ 22t das auch eine Watfentanzerwihnung enthalt: ,, They (the Irish) delight

242f im Corpus Christ College, Oxford; vgl. H. F. Me Clintock, Engraved bone plate in
the National Museum, Dublin, J ournal of Royal Society of Antiquaries of Ireland 1933,
S. 29—37; ders.: An Early Description and Picture of Irish Dancing, EFDS News 1935,

S. 2161f.
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much in dancing, using no arts of slow measures or lofty galli

try dances of which they have some pleasant to beholyd,g a;l aI;ngl"ubdl:ztronly L
WhlP of Dunboyne, and they dance about a fire commonly in the midsty,falld e
h.oldlng withes in their hands, and by certain strains drawing one anoth:r
.flre ; and also the matachine dance, with naked swords, which they make t

in d1vers' comely postures. And this I have often seen them dance before tho Eleet
Deputy in the houses of the Irish lords; and it seemed to me a danO‘erouse o
to see so many naked swords so near the Lord Deputy and chief cont;mand S‘l‘bort
the.army in the hands of the Irish kerne, who had either lately been or o
unlikely to prove rebels*. e

Die Sitte, um ein Feuer, zu tanzen, wobei die Tinzer untereinander durch Weid

ruteg verbur}den sind, bestand bis vor ein oder zwei Generationen in Irlandellj en}:
schemi:‘ es sich um das sogenannte ,Kettenreiflen’ gehandelt zu haben E‘Oc
,,Bonfue Dance* beschreibt ferner Miss E. Burchdnal.224g Was Mor s'on i
seiner Nachric}.lt meinte, ist schwer auszumachen. Seine Worte, daf} dieySchwmlt
ter ,,meet in divers comely postures gestatten jede Auslegung. Der Name M:;:IL
chmc.z bezeichnet einen auf dem Kontinent wohlbekannten Tanz maskierter — m, ;ﬂ;
lfomlsche}' — Gestalten, bei dem auch gefochten wird. Ob der irische Tanz wiillS
lich so l}leﬁ, oder ob der weithereiste Autor blof3 diesen geldufigen Namen ei i
setzte, wissen wir nicht. Auch eine Abbildung mehrerer tanzender Ménner auf einn_
Belnplatte.aus dem ersten Drittel des 17. Jahrhunderts (im National Museum ie i
Dublin) hilft uns nicht viel weiter. Auf ihr sind drei tanzende Minner abuebildetn
die untereinander durch solche Ruten verbunden sind, der erste trigt auf?)el‘?dem oif
Schwert farho'ben in der rechten (freien) Hand. Ferner gehéren zu der Gru 2
n(}ch zwel weitere Minner, die nicht mit den anderen zu einer Kette verbunden 51111[21
Einer hilt beide Hinde in die Hiiften gestemmt und ist durch einen besonderer;
Kop}fschn%uck ausgezeichnet, der andere liuft den drei Tinzern entgegen und
scheint seinen Hut zu schwingen. Moglicherweise haben wir die Darstelluong eines
ymzugsspleles vor uns. Heute kennt Irland nur die schottische Form des Tanzens
ub(ﬂ: zwei gekreuzten Schwertern (,,Rinnce an cipinn*, erstmalig erwéhnt in einem
qedlcht von O’Rahilly, 18. Jahrhundert). Es gibt aber auch aus dem Jahre 1812
die Beschreibung eines der iiblichen Stocktiinze.2¢2h

a room
Into the

242 Rinnci na h-Eireann (New York 1924), S. 13: Rinnce Mor na tei

242h J, G.’ O’Keefe and Art O'Brien, A Handbook of Irish Dances, Duiﬁiliinf§2o S. 1 I/;
,,Droghe(_lys March®. ,,Six men or boys stood in line at reasonable distances a’pa'rt ali
:I‘IIlied w1'th short cudgels. Whe.n the musir; began, feet, arms and cudgels COHl]llGl}l(‘,ed
o keep time, eac%l dancer swaying his body to the right and left, described an upright
flgl.ll'e of eight with the cudgels. In these movements no noise was made, but at certain
perlodes' the arms moved rapidly up and down, the upper and lower halv;s of the right-
hand sticks striking at the lower half of the left-hand stick in the descent of the 1'? ht
arm, the upper half in the ascent, and vice versa (jeder hatte also zwei Stocke). At %he
proper point of the march each man commenced a kind of fencing with the ma‘n oppo-
site him, and the clanks of the cludgels coincided with the beats of the music andplt)he
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Wir sind uns der Gefahr bewuf3t, die eine auf blofSer Bestandesaufnahme fu-
gende geographische Methode birgt. Durch geschichtliche Quellen kann sich das
Bild grundlegend verindern. Hiefiir ist die Verteilung der englischen Mannerténze
ein Musterbeispiel. Heute noch feststellbares Schwerttanzgebiet ist nur der Nord-
osten des Landes: Yorkshire, Durham und Northumberland. Dagegen beschriinkt
sich die zweite groBe Gruppe von Ménnertinzen, die mit Sticken oder Tiichern aus-
gefﬁhrten Morristinze, auf Mittelengland, vor allem Oxfordshire und Gloucester-
shire (Headington, Witney, Abingdon, Bampton, Stow-on-the-Wold, Leafield, I1-
mington, Sherborne, genannt ,,a desparate Morris place” u. a.). Man hat daraus
weitgehende, wenn auch voreilige Schliisse gezogen. Im Land der Morristinzer

Jaubte man rassisch ein besonderes Riickzugsgebiet zu erkennen und sprach die
Morristinze als Brauchtum dieser #ltesten Bevolkerungsreste an. Der Schwerttanz
aber soll skandinavischer Herkunft sein, da er in den Gegenden stirkster nordischer
Besiedlungsdichte auftritt. Dagegen sind verschiedene Einwéinde zu erheben. Za-
nichst kennen wir aus Lincolnshire, der skandinavischesten aller englischen Provin-
zen, nur das Spiel des Reveshy-Schwerttanzes von 1779. Heute ist keine Spur von
Schwerttinzen dort zu finden. Andererseits ist der Schwerttanz auch keine rein
gkandinavische Angelegenheit, so daf3 er von dort abgeleitet werden miilite. Nur
so viel kann gesagt werden, daB sich das Schwerttanzgebiet im wesentlichen mit
dem germanischen (nicht blof3 skandinavischen) Einfluflbereich deckt.?¢?

Durch neuere Funde und Heranziehung der geschichtlichen Quellen verindert
sich das eben gezeichnete Bild fiir England sehr wesentlich. So war das Schwert-
tanzgebiet frither erheblich grofier. Um 1780 umfafite es auch das westliche Nord-
england: Cumberland und Westmoreland ;2¢ aus Lancashire horen wir 1638 von
einem Schwerttanz am Aschermittwoch, ja sogar siidlich von London sind Spu-
ren aufgetaucht, die unbedingt von Schwerttinzen stammen miissen. In Sussex be-
bewahren die Mummers, die zu Weihnachten mit ihrem Spiel umherziehen, noch
verschiedene Ziige des ,,circular sword-dance movement und tragen Holzschwer-
ter, aus denen sie schlieBlich das typische Schwertgeflecht herstellen.2:

Selbst so weit siidlich und westlich wie nach Hampshire und Devonshire sind
Schwerttanzreste zu verfolgen.

movements of the feet. Then commenced the involutions, evolutions, interlacings and

" windings, every one striking at the person with whom the movement brought him face

to face. The sounds of the sticks supplied the hookings in the reels. The steps danced were
not difficult. The war dance was performed to martial tunes resembling Brian Bouru's
March*.

2¢2i Den Flamborough Schwerttanz koénnte man allerdings auch leicht zu den nor-
dischen Uberlieferungen ziihlen. Die Landzunge Flamborough Head war frither eine
dinische Fluchtburg und der Dialekt des Fischerdorfes Flamborough soll heute noch
halb skandinavisch sein. Dort hat sich auch die alte nordische Form der Boote mit den
hohen Vordersteven etz. erhalten.

243 Journal of the EFDS. II, S. 33.

24¢ Sharp, I., S. 12.
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Andererseits erfihrt auch das Gebiet der Morristinze eine starke Erweiterung_
Das angrenzende Worcestershire, Warwick und Northampton ist hinzuzurechnen_
Auch weiter stlich hat eine akademische Gruppe in Cambridgeshire auf ihren
Fahrten eine Reihe von Tinzen entdeckt, die nach dem Namen des Mannweibes,
das unweigerlich unter den 6 Ténzern zu finden ist, Molly-Ténze heifien 2t Bei al]
diesen ,,Birds a building*, ,,College Hornpipe®, ,,Smash the window*, ,,Duble
change sides”, ,,Soldiers joy“, ,,Richards Riddle* usf. handelt es sich um Restfor-
men, die zwar zum Teil den gewdhnlichen Countrytanz-Figuren nahestehen, jedoch
urspriinglich Morris-Charakter gehabt haben miissen. Sie wurden alle an Plough-
Monday von Minnern getanzt, die ihre Gesichter geschwiirzt hatten. In ihrer Be-
gleitung befand sich eine Gruppe von Burschen, die einen Pflug mit sich fiihrien
und iiber die Schwelle des Hauses eine Furche zogen, wenn man sie nicht willkom-
men hief3, genau so, wie dies vorhin von den Burschen im Gefolge der Schwert-
tinzer aus Yorkshire beschrieben wurde. Der Démonenauskehrer and die ritsel-
hafte Figur des Buckligen fehlen auch bei den Molly-Ténzen nicht. Die Beteiligung
von peitschenknallenden Burschen ist gleichfalls ein altertiimlicher Zug. Nicht nur
Dimonenvertreibung ist darin zu sehen (Apernschnalzer). Auch die Vermummten
selbst schwingen ihre Peitschen, wie etwa die Uberlinger Hinseles, die Schabmiin-
ner in Mitterndorf (Salzkammergut) u. a. m. Zu beachten ist ferner, daf} die Mol-
Iytinzer an Plough Monday tanzten, also zur selben Zeit, wie die Schwerttinzer,
und nicht zu Pfingsten, der iiblichen Morriszeit in Oxford- und Gloucestershire, 246
Doch haben auch Worcestershire, Shropshire 247, Derbyshire? und Herefordshire
Weihnachten als Festdatum der Morris-men. Weihnachten und Pfingsten stehen
anscheinend gleichberechtigt nebeneinander. Wir werden dieser Tatsache noch auf
anderen Volksgebieten begegnen.

Cambridgeshire ist keineswegs die ostlichste Erstreckung der Morristinzer. Zu
Ritson’s Zeit (1795) waren sie noch alljéhrlich sogar in Norfolk an der Ostkiiste
zu sehen.?# Herefordshire hielt offenbar bereits 1609 den Rekord im Morristanz,

245 Nach miindlicher Mitteilung von Dr. J. Needham, Cambridge.

246 Warner, Albions England (1612), S. 121, l4Bt die Morriszeit bereits mit Ostern be-
ginnen: ,,At Paske begun our Morrise, and ere Penticost our May“. AuBerdem gibt es
Belege fiir Morristinze an Holy Thursday und bei Hochzeiten. Letzteres fiigt sich
durchaus in den iiblichen Rahmen, da die Burschenschaft mit ihrem Brauchtum gerade
auch bei dieser Gelegenheit hervorzutreten Dflegt. Vgl. Siebenbiirgen, die Kremnitz-
Probner Sprachinsel, die Feien in der Altmark usf. :

241 C. S. Burne, Shropshire Folk-lore (1883), ed. by Georgina F. Jackson. S. h7f. In
Brosely hatten die Morristinzer geschwiirzte Gesichter. Ein alter Bericht tiber die Bro-
sely-Ténzer von 1652 teilt mit, da} sie Schwerter trugen, einen ,leader or lord of
misrule” und einen ,,vice”, genannt ,,the lords son” besaflen. Dies konnte als Beleg
dafiir gewertet werden, daf} sich die Morristinze aus Schwerttinzen entwickelt haben.
Im nordgstlichen Shropshire nannte man die »,Christmas guisers” auch Morristinzer.

248 Alfred Burton, Rush—Bearing, Manchester 1891, S. 115, 118.

249 J. Ritson, Robin Hood, a Collection of all the ancient Poems, Songs and Ballads now
extant, relative to that Qutlaw, 1795, 1., CVIIL.
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denn der Schreiber einer begeisterten Schilderung?s® erklirt, dal es im Morris
,puts downe not onely all Kent, but verie neare three quarters of Christendome*,
Bei dieser Sonderauffiihrung zeigten noch die Altesten ihre Gewandtheit. Von den
18 Tdnzern und Masken war keiner jiinger als 97-Jahre, withrend das Mannweib
Maid Marian das hyperbiblische Alter von 120 Jahren erreicht hatte. Siidlich von
dieser morrisbesessenen Gegend, in Monmouth, wird uns 1792 von einer Gruppe
berichtet, zu der eine Maid Marian, Hobby Horse und Narr gehoérten.2st Berkshire,
Wiltshire und sogar Surrey im Siiden von London sind noch um 1783 zu den
Morrisgegenden zu rechnen. Ja London selbst macht keine Ausnahme, 1557 gab
es ein May-Game in Fenchurch Street mit einem Lord und einer Lady of the May
samt einem Morristanz, 1571 stattete man eine Gruppe von ,,gyaunt morres-dain-
sers’ aus, die zu Mittsommer vor dem Lord Major einherzogen und 1661 wurde
am ,,Strand” ein Maibaum errichtet, den die Morrisleute umtanzten. Noch 1826
konnte man Leute aus Hertfordshire in Goswell Road (London) ihre Schellen
schiitteln und ihre Tiicher schwenken sehen.

Welche Macht Robin Hood und sein Morrisgefolge iiber die Gemiiter besafen,
lassen die nie abreif3enden Klagen erkennen, dafy die Kirchen am 1. Mai leer wiren
oder die Ténzer sogar selbst bis ins Gotieshaus vordrangen. In alterprobter Klug-
heit suchte die Kirche darum selbst den irgerlichen Brauch in ihre Obhut zu neh-
men und zu zihmen. Nicht wenige Rechnungenzs geben uns klare Kunde, daf der
Kirchenvorsteher selbst fiir die Ausriistung der Ténzer aufkam and sie z. T. sogar
verlieh. Fiir uns eine willkommene Quelle, da wir auf diese Weise oin gutes Bild
von der Ausstattung, Tinzerzahl usf. erhalten. Dem puritanischen Gegner er-
schienen si¢ aber als ,,Devils Daunce”, wenn sie selbst vor dem Friedhof nicht
haltmachten: ,,Their pypers pypyng, their drummers thundering, their stumpes
dauncing, their belles iyngling, their handkercheefes fluttering about their heades
like madde men, their hobbie horses, and other monsters skirmishing amongst the
throng.*“2s3

Die Morristinze erstrecken sich aber auch nach dem Norden. Winster (Derby-
shire) besitzl eine héchst eigenartige Morristradition. Statt der iiblichen 6 T dnzer
v‘ sind es hier 16, die Hilfte davon durch ihre Hiite als rauen gekennzeichnet., Hexe,
Narr, Konigin, Kénig und ein Hobby Horse mit dem préparierten Schidel eines

20. Die Morristinzer auf dem Fenster in '
Betley ( Staffordshire) 20 ,01d Meg of Herefordshire for a Mayd-Marian, and Hereford-Towne for a Morris

il Daunce”, Miscellanea Antiqua Anglicana 1609. Ein Auszug daraus von Joan Sharp,
(i‘ ‘ B —— T = RIS Heresfordshire for a Morris Dance, Journal of the EFDS IV, S. 37 L.
}' i TS AR [ o=t Ny Ry (\{‘7‘“ oy, b 21 F. Douce, Illustrations of Shakespeare and of ancient Manners, London 1807, 11,
j B *“ C A BT b *" a"i/é Y ‘ S. 481.
TAGEY LEn ' S 70 :

22 Burton, Rush-Bearing, S. 105—07; 1519—20 bezahlte der Churchwarden von

,| Kingston upon Thames die Schuhe fiir die Morristénzer, the frere and Mayde Maryan;
' vgl. ferner die Rechnungen von Great Marlow (bis 1629), St. Mary’s parish (Reading)
! 15657, St. Giles (London) 1571, Kingston upon Thames (1508—1537). Schon damals
war die Tinzerzahl meist 6 oder ein Vielfaches davon.
23 Stubbe’s Anatomie of abuses, ed. 1395, p. 107 = Douce II, p- hhe.
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wirklichen Pferdes vervollstindigen den Aufzug.2s¢ Es sei hier schon betont, dag
sich ein oder mehrere Mannweiber regelmif3ig bei diesen und verwandten Briauchen
finden. Manchmal kann sich sogar die ganze Gruppe so verkleiden, wie be; den
Feien in der Altmark,?s den Hexen in Imst2% oder den ruménischen Calusarii. 257

Unter den vielen Nachrichten iiber Morristinze, die Burton bringt,?s sind ung
solche aus Cheshire an der Westkiiste neu. Sogar Pendleton und Salford bei Man-
chester hatten noch vor 100 Jahren ihre Morristinzer. Zuguterletzt stie man in
Wyresdale (Lancashire) auf einen recht seltsamen Tanz, der in einem Warwick-
shiremorris eine Parallele besitzt.29 Dafl wir das Recht haben, auch Lancashire
in das Morrisgebiet einzubeziehen, erhellt aufer diesem Beleg auch aus der Mittei-
lung Ritson’s, dafy dort 1 783 noch alljihrlich Morristinze iiblich waren. In Royton
ist der Morristanz heute noch im Schwunge und zwar in einer sehr interessanten
Abart.?9a Bei der herbstlichen Einholung des Erntemai’s (Rush-Bearing) beglei-
teten dic Morristénzer den Zug nicht nur in Lancashire, sondern sogar in Yorkshire
(vgl. die Abbildungen bei Burton S. 41 und 58). Selbst aus Schottland erhalten wir
historische Nachrichten iiber Morristinze.260 Durch Lancashire und Yorkshire rej-
chen die Morristinze aber bereits an das Schwerttanzgebiet heran. Die 6rtliche
Scheidung ist nicht aufrechtzuerhalten.

Zur riumlichen Beriihrung zwischen den Morris- und den Schwerttinzen treten
Ahnlichkeiten des inneren Gefiiges. Der Anblick eines Morristanzes ist zwar recht
verschieden von dem eines Schwerttanzes. Sechs weiBigekleidete, blumen- und
bindergeschmiickte Ménner mit Schellenkrinzen unter den Knien stehen in zwei
parallelen Reihen zu je drei Mann aufgestellt und vollfiithren nun mannigfache
Figuren, die von starken Armbewegungen und schwierigen Beinschwiingen be-

24 Sharp, Morris III, S. 73 ff.

255 A. Kuhn, Mirkische Forschungen I, S. 294 £f.

256 Vgl. Kap. ro.

%7 Vgl. Kap. 12; ausfiihrlicher in meiner Arbeit: Rumiénische Altersklassen und
Ménnerbiinde, Mitteilungen d. Anthropolog. Ges. in Wien 1934.

258 Rush-Bearing, S. 95—147; in einer Beschreibung heit es vom Narren, dafl er
,,a horrid mask* tragt.

259 Sharp, Morris V, S. 111; ferner M. Karpeles, The Lancashire Morris Dance,
London 1931.

29 M. Karpeles, The Lancashire Morris Dance Book, enthlt die genaue Beschreibung
der Royton Ténze. J. Graham, Lancashire and Ceshire Morris Dances, London 1911, be-
handelt Tinze aus Failsworth, Middleton, Goodley Hill, Barton upon Irwell, Eccles,
Wigan und Knutsford. Weitere Belege aus Rochdale, Oldham, Heaton, Prestwich, Dids-
bury, Moston, Southport, Saddleworth, Gorton, Newton Heath, Droylsden und Cheadle
zum Teil mit den Melodien bringt A. G. Gilchrist, The Lancashire Rush-Cart and Mor-
ris Dance, Journal of the EFDS 1927. Ein Yorkshire Morris aus Cold Aston ist erwihnt
in S. 0. Addy, A Glossary of Words, used in the neighbourhood of Sheffield, London
1888, S. 151.

260 Accounts of the Lord High Treasurer of Scotland, ed. by Th. Dickson and Sir J.
B. Paul (1877—1gor1), II, S. 414, III, S. 359, 381.
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gleitet sind. Sie tragen entweder Stocke, die dann hiufig in verschiedener Weise
gegeneinander geschlagen werden, oder jede Hand hilt ein weifles Tuch, dessen
flatternder Schwung von auferordentlich schoner kiinstlerischer Wirkung ist
(Abb. 18). Die Bewegungslinien der Reihen sind vorwiegend Kreistanz, Vor- und
Zuriicktanzen, Platztausch Riicken gegen Riicken mit dem gegeniiberstehenden
Partner und verschiedene Formen der Achterfigur , Hey". Fassung der Ténzer
untereinander kommt héchst selten vor, doch fand Cecil Sharp schlieBlich in
,,The Maid of the Mill" der Ilmington Tradition einen Morris, bei dem die Ver-
bindung von je zwei Mann durch die Tiicher hergestellt wird.2st Der ,,Hey* dieses
Tanzes ist vollig identisch mit der Wellenfigur so vieler englischer Schwerttinze,
die dort ,,Roll” heifit262 und auch unseren Tinzen nicht unbekannt ist.263 Im
Gegensatz zu unseren Schwerttinzen ist bei den englischen gegen Schluf} eine
Figurengruppe angefiigt, bei der die Kettenfassung gelést wird und die Ténzer ein-
ander nach Morrisart in zwei Reihen gegeniiberstehen. Da wird nun die Wellen-
bewegung getanzt, ferner das ,,Walgen*,2¢ das in England ,,Spin“ heif3t usf.
Die siiddeutschen Schwerttinze kennen die Reihenaufstellung ebenfalls, doch
— mit Ausnahme des Unterwdssner Tanzes — stilgerechter, da bei den Briicken-
figuren die Fassung der Kette nicht gelost wird. Die bei den Morristinzen weitaus
iiberwiegende Reihenaufstellung ist also dem Schwerttanz nicht fremd.

Der eben erwihnte Ilmington Morris enthilt neben der Figur ,Roll“ auch
,»9pin”, wie der Flamborough und Sleights Schwerttanz. Ein spanischer Ket-
tentanz, bei dem Tiicher als Bindeglieder verwendet werden, wire mit ihm gut
zu vergleichen.25 Cecil Sharp war deshalb der Ansicht, dafl die Morristinze eine
jiingere Abzweigung der Schwerttiinze darstellen.2ss Ich méchte gleich hier betonen,
daf ich eine grofiere Einheit dieser Kulttinzer annehme, die noch viel weiter reicht
und z. B. Maskentiinzer des Imster Schemenlaufens u. dergl. mit einschlief3t. Die for-
male Abhéngigkeit der verschiedenen Tanzarten gilt aber nur bedingt. Hchstens in
Einzelfillen mag die Entwicklung den von Sharp gezeichneten Weg eingeschlagen
haben. An sich wiire seine Theorie durchaus vertretbar. Mit dem Fortfall der Schwer-

261 Morris I, S. 103ff.

22 Grenoside, Sleights, Escrick, Handsworth, Ampleforth, Askham Richard.

263 7, B. Zeche. Bei vielen anderen Tinzen, z. B. dem schwedischen Webertanz ,,Viva
Vadmal“ oder dem ostpreufiischen ,,Nickeltanz (Ostpreufische Fischertinze, hg. v.
OstpreuBischen Spiel- und Tanzkreis, S. 7) kehrt diese Wellenbewegung wieder. Die
Paare stehen in einer Reihe hinter einander, die geraden Nummern in die eine Richtung
blickend, die ungeraden in die entgegengesetzte. Die Partner jedes Paares fassen ein-
ander bei den inneren Hinden (oder das Verbindungsgerit, Schwert, Tuch) und gehen
nun einmal unter dem vom néchsten Paare gebildeten Bogen durch und bilden sofort
selbst einen Bogen, um das nichste begegnende Paar durchzulassen, wodurch ein wo-
gendes Auf und Ab zustande kommt.

264 Drehung eines Paares, das sich an beiden Hinden hilt, auseinander und zueinander.
Der Name stammt von den &sterreichischen Lindlern.

265 Letters from Lusitania®, anon., Windsor 1876, zit. Folk Lore Journal IV, 1886.

266 Morris I, S. 14ff.
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| . Wiren die Morristéinze eine Verfallshildung des Kettenschwerttanzes, so miif3te
\ die Aufldsung schon ungemein friih eingetreten sein. Bereits im 15. Jahrhundert

| i (tier und deren Ersatz durch Tiicher mﬁﬁt{.e ein Schwund der Figuren eingetreten sein,
a manche Schwerttanzbewegungen mit diesem weichen Tanzgerit nicht so gut

Sc_hwcrtersatz zu erkliren. Daf3 Schwerter bei manchen Morristinzen einst eine Rolle
spielten, scheint aus alten Nachrichten hervorzugehen. In Johnson'’s Dictionary wird
der Morristanz beschrieben als ,,a dance in which bells are jingled or staves or swords
clashed” und aus Shropshire erfahren wir 1652 von einem Morristanz mit sechs
Schweri:,triigern! Heute noch nennt man in Shropshire die Morrisstscke ,,wooden
swords“.26” Die Basken verwenden sogar Stécke und Schwerter in verschiecf(;nen Fi-
guren desselben Tanzes, der zwar Ezpata Danza heif3t, aber Morrischarakter hat.
legend wann einmal muf} sich der Kettenschwerttanz gebildet haben, doch kann
da}ruber kein Zweifel bestehen, daff der kriegerische Schwerttanz der iltere ist
Die Gesamtentwicklung kann nur diesen Weg genommen haben und nicht um-
gekehrt: Die Antwort auf die F rage, welche Tanzformen den Waffentanz in die
neue Richtung dringten, wird im nichsten Kapitel gegeben. Stscken als Ersatz

Doch ich glaube, man muf noch weiter zuriickgehen. Zu verbreitet sind z B
Klfmgs’féibe. bei den Tinzen der verschiedensten Naturvélker; die Aufgabe .deI.'
Stécke in vielen Morristinzen ist ja auch eine diesen Klangstiben ganz verwandte
Da?u ]cpmmt noch das Stockfechten, das von Afrika und Australien bis Japan ver-
b.reltet ist und vielfach in Tanzform geschieht (Abb. 19). Vor dem Schwert gab es
sicher Stockwaffen und Waffentinge muften sich dieses Geriites bedienen. Ly-

267 Ebda. nach Burne. Morristinze mit Schwertern erscheinen auf alten Abbildungen
als Fechttanz. Vgl. auch J. Laurentiys Lucensis, Polymathia, Lyon 1666, Bd i’V'
»Prae ceteris nobilis est Pyrrhica saltatio, nos dicimus Moresca“. ] ' '

2‘38 O. Bates, The Eastern Libyans, London 1914. 8. 155; G. Moller, Die Agypter u. ihre
lybischen Nachbarn, Zs. d. deutschen Morgenlind. Gesellsch. 1924; M. Schmidl, Die Gl:und—

erscheint die Moreska in verschiedenen Lindern Europas.2”t Wahrscheinlich diir-
fen wir bereits die ,,Choreae Sarracenicae eines Pariser ludus von 1393 zu ihnen
zihlen.2? Nach Herne’s Edition der Briefe Petrus Blesensis (Peter de Blois) be-
richtet Miss A. Strickland, daf3 Konig Henry I1. ,,went out accompagnied by a crowd
of retainers and by Morris dancers”. Wenn sich diese Nachricht bestitigt, hitten
wir sogar einen Beleg aus dem r2. Jahrhundert gewonnen. In Spanien gehen sie
jedenfalls so weit zuriick. :

Als ilteste Abbildung englischer Morristinzer2'2a gilt das bemalte Fenster von
Betley, Staffordshire (Abb. 20), das sechs Tinzer in starker Bewegung, einen Narren,
das Hobby Horse, Maid Marian, Friar Tuck, Tom the Piper und einen Maibaum auf
verschiedenen Feldern darstellt. Die Kostiime dieser Personen zeigen die Tracht
des 15. Jahrhunderts, weshalb man das Fenster allgemein um 1 470 ansetzte. Lange
Zeit galt es als verloren und war nur durch den Stich bekannt. Nun wurde es 1 934
im Besitz von Lord Bridgeman in Minsterley, Staffordshire, wieder aufgefunden.
Nach einer Mitteilung von W. E. St. L. Finny ist das Fenster aber nicht &lter als
der Beginn des 17. Jahrhunderts, obwohl die Felder wahrscheinlich Bilder des
15. Jahrhunderts wiedergeben.

Ph. M. Halm hat in einer sehr griindlichen Arbeit?’s den etwa um 1480 anzu-
setzenden Stich Israels von Meckenem (Abb. 21) als eine Nachbildung des Betley-
Fensters zu erweisen gesucht. Wirklich stimmen die Figuren des Musikanten und
der sechs Ténzer genau mit denen des Fensters iiberein, nur sind sie alle im Gegen-
sinn kopiert. Dieses Spiegelbildverhiltnis wiirde sich leicht erkliren, wenn der
Stecher seine Figuren so auf die Platte zeichnete, wie er sie auf seiner Vorlage sah,
und der Druck dann das Gegenbild ergab. Darum hilt der Spielmann bei Mecke-
nem seine Flote auch mit der rechten Hand, statt mit der linken, wie dies heute
noch tiblich und auch auf dem Fenster abgebildet ist. Eine Abweichung gibt es
freilich, den Morristanz auf einer neuentdeckten Schnitzerei in Lancaster Castle. 214
Dort spielt der Musiker mit der rechten Hand. Bei Meckenems Stich ist dies jedoch
kaum urspriinglich beabsichtigt; triigt doch auch der Spielmann seinen Degen auf
der rechten Seite, statt auf der linken, so daf3 eine Spiegelbild-Umkehrung mit
guten Griinden angenommen werden kann. V. Alfords and R. Gallops Meinung,

211 Seit 1425; Belege aus Italien, Frankreich, Schweiz (1470), Deutschland, Flandern,
Holland, England (namentliche Erwihnung 1494) und Spanien.

212 Chambers, The English Folk Play, Oxford 1933, S. 15. Beim Einzug Isabellas von
Frankreich in Paris 1389 héren wir von einem Kampf zwischen Mohren und Christen

(Alford, Journal of the EFDS 1935, S. h2).
2122 Alter ist die Erwihnung eines Silberbechers mit Bildern von englischen Morris-

lagen der Nil‘c.)benkultl.lr, I\-/Iitteilungen der Anthropolog. Gesellsch. in Wien LXYV, 1935.
1 _269 Ich erblicke darin einen Beweis mehr “fiir die Bestimmung der Galliarde als mo-
il | . disch gewordene Form auf alter Volksgrundlage.

i 20 Capmany, in Folklore y Costumbres de Espafia II, Abb. S. 4or.

tinzern in einem Testament von 1458.
218 Der Moriskentanz, Bayerischer Heimatschutz, Miinchen 1927, S. 1481f.
274 Anne G. Gilchrist, A carved Morris-Dance Panel from Lancaster Castle, Journal

of the EFDS 1933, S. 861.
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!
| da das Betley-Fenster eine Nachahmung des Kupferstiches sei (S. 88), diirfte in einer Form, die urspr.ﬁnglic}.ler i_st, als das Lied. Beiden 'M(.alodLen ist (.z:ler echt
| deshalb kaum aufrecht zu erhalten sein. Vielleicht ist das in Minsterley aufge- bayrische Takiwechsel eigen, ein nicht zu verkennendes heimisches szwa(.;hs.l.I}I:
i fundene Fenster aber auch nur eine spétere Kopie, die natiirlich dem 17. Jahr- ' der Gegend zwischen Pférring und .Ing.olst'adt.war der Marskertanz ein sinnlic
1 hundert entstammen kann, wihrend das Original 200 Jahre dlter war. Worauf aufpeitschender, ja obszéner Tanz behgb1g v1ele_r Paare. .,',Der Mann sprang, hupfte
es ankommt, ist das Alter der dargestellten Szenen und die sind zugegebenermafien und tanzte um die Frau herun'n, wob‘e'l man mit den _Handen und mit den Ze1g1e—
so weit zuriickzudatieren. fingern auf und niedergestikuherte: Die Szene.n d(?r Liebeswerbung gestalteten 51§:h
Die Betleyfiguren lassen bereits den Unterschied der alten Moresca vom heutigen aufierordentlich stiirmisch und dienten s'chheﬁhch nur der .sex'uellen A‘ufpelt-
strengen Minnertanz erkennen. Wahrscheinlich spielen bei dieser Darstellung Ro- f schung beider Geschlechter®. Zuletzt — helﬁ? es — fielen alleuln einen Haufen zu-
‘ bin Hood Szenen hinein. Auch die tibrigen Bilder des Moriskentanzes zeigen aber sammen, wodurch die Eroberung und der Sieg des Mann‘e's l}ber <§las umworbene
| einen anderen Inhalt, als unser heutiger Volksbrauch. Fast auf allen Stichen steht Weib symbolisiert wurde und es zu ganz derpen Han.dig‘relfl.lchkelten kam. Jzﬁnk
i eine Frauengestalt im Mittelpunkt, die offenbar dem besten Tinzer einen Preig ‘J vergleicht damit die Bilder d.es ,,lanzes um einen .Prels., bei d.em mehrerg MEH_
erteilt.2”s Die sltesten Darstellungen der Moreska (auf den geschnitzten Elfenbein- | ner in grotesken Stell‘ungen eine Frau qmtax}zen. PLese wieder leitet er von1 er Er-
kiistchen in London, Wien, Paris und Niirnberg — letzteres datiert 1425 —, sowie oberung der Maikonigin ab. M{r sch.emt die Briicke von der .M:OI‘lSk? als tanzej
| dem Spielbrett der Sammlung Carrand des Museo Nazionale in F lorenz) lassen es rischem Schwertkampf gegen d.1e Helo.'len zum Trutz.’far‘lz des Lle.abesspleles — das
i freilich im Zweifel, ob auf ihnen der urspriingliche Volksbrauch dargestellt ist, ! Trutzen als tertium comparationis — nicht ganz tragfahlg: Osterrieders und D_1chtls
oder aber bereits eine hifische Form, die ihrerseits wieder auf das Volk riick- Marskertanz gehort doch eher zu den We.rbe— ynd Buhltanze{l, deren bekanntester
i | gewirkt haben kann. Denn der Hof bemiichtigte sich bald des malerischen Tanzes, unser Schuhplattler ist?¢c. Es wirfi auch nlcht' eine Frau von v1eler} umworben, ?on—
| der bei verschiedenen Festlichkeiten aufgefiithrt wurde: 1468 in Valence beim Ein- dern jeder Bursch umtanzt seir} Dirndl. A_;llerdmgs geschah das Pr.elstanzen der Fast-
zug der Herzogin von Mailand, ferner an verschiedenen italienischen Hofen, in nachtspiele auch paarweise. Die Derbheit der Anniiherung war nicht auf den I}’Iars—
| Burgund, Frankreich, England usf. Hofisch ist auch die Moriske die Arbeau | kertanz beschrinkt. Man lese einmal nach, was Schmeller im Bayrlsch?‘n ngter_
beschreibt,26 wenn auch ihre Melodie (1588) bereits 38 Jahre friiher auf eng- buch (I, Sp. 782) aus der Oberpfalz unfer dem K.ennw'ort ,»,Tozdudeln‘ schil e}I;t.
lichem Boden als Morris dance gedruckt ist und nach C. Sachsera noch in unseren Dazu brauchte es der Moriske nicht. Gh?lchv»tohl sind die Anregungen J unk;"iel L
Tagen von Morrisgeigern gefiedelt wird. Der Schritt bestand aus vier Stamp- wertvoll. Hier miifiten noch qéh.ere St‘udlen‘emsetzen. Man kann S.IC‘I"I des G(; uUes
fern (r, 1, r, 1) und einem beidbeinigen Aufstampfen mit darauffolgender Pause. nicht erwehren, daf3 auch beispielsweise beim ,,Tanz um den Preis sehr alte Ur-

| Offensichtlich eine Kiimmerform, selbst wenn entfernte Beziehungen zum Schritt p

der englischen Morristinzer vielleicht nicht ausgeschlossen sind. SchlieBlich wurde
fast jeder Mummenschanz als Moriske bezeichnet, wie ein italienisches Spiel vom
Drachenzihne sienden Jason. Selbst in die Anfinge der Oper (in Monteverdes
»0rpheo” 1607) drang der Moriskentanz ein.

Von all diesen durch die Oberschicht beeinfluBten Ténzen und Spielen ist fast
nichts auf unsere Tage gekommen. Einzig die Volksformen haben sich bezeichnen-
derweise erhalten. In seiner anregenden Studie ,,Das Lied vom Prinzen Eugen —
eine bayrische Schopfung*“2teh weist V. Junk nach, daf3 der altbayrische ,,Mars-
kertanz“, dessen letate Nachkléinge ihm noch durch verschiedene Gewihrsleute
tibermittelt wurden, die gleiche Melodie besitzt, wie das bekannte Soldatenlied, nur

215 Vgl. dariiber Kap. 14.

276 Orchésographie: ,,In meiner Jugend habe ich Gelegenheit gehabt zu sehen, wie in
den guten Gesellschaften, nachdem das Souper beendet war, ein Junge mit geschwiirztem
Gesicht, welcher tiber die Stirne ein Band von weilem oder gelben Taffet gebunden
hatte, und an den Fuflknécheln Schellen trug, die Moriske auffiihrte...“

2762 Fine Weltgeschichte des Tanzes, Berlin 1933, S. 226.

216h Mitteilungen der Akademie zur wissenschaftlichen Erforschung und zur Pflege des

Deutschtums, 3. Heft, Jg. 1934, S. 205—348.
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spriinge verborgen liegen. . : ;
Bei einer Kombination méchte ich allerdings zur Vorsicht raten. Wenigstens die

heutigen Morristinze sind kein Kampf um die Maid Marian, in der man die Frii.h~
lingskénigin erblicken kénnte. Ich griinde mein Urteil auf lange? Studien un'd teil-
weise Erlernung der englischen Tinze. Ein ménnlich kimpferischer Zug ist vor
allem bei den Stocktinzen noch erkennbar. Doch nehmen die sechs Morrisleute
nie Bezug auf das Mannweib. Wenn man von einigen leichten Na}chkléingen in ge-
reimten Spielen absieht, so fiihrt uns der richtige Morristanz in eine .urspriiflghche
Welt mit grotesk-dimonischen Gestalten, {iber deren Stammbaum kein Zweifel be-
stehen kann. Das wiiren mir nette Schénheitskoniginnen, die da mit geschwiirzten
Gesichtern, besenschwingend umhertollen und eher einer Hexe gleichen, als 'del‘
Frihlingsbraut. Und der Tanz selbst triigt Ziige eines durch ganz Europa verbreltfz—
ten magischen Rituals. Die zeitweilige Verbindung der Morristinze mit den Rob}.n
Hood Spielen in England ist ein schwieriges Problem. Ich habe mich in einer 'fru—
heren Arbeit bemiiht, in dieses Dunkel hineinzuleuchten,?”” doch bleibt noch vieles

%16c Einen grotesk-ddmonischen Nachklang alter Morristénze in Bayern kénnte man
eher noch in den schwarzhduptigen Fastnachtstinzern aus dem Werdenfelser Land sehen,
die O. Bliimel abbildet (Bayerischer Heimatschutz 1927, S. 127).

#1" Robin Hood u. Hobby Horse,Wiener Préhistor. Zs. 1932. Vgl. auch Kap. 11 d. Buches.
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ungelést. Ein Mannweib gehort aber zu allen Volksbriuchen verwandter Art (Fa-
schinglaufen, Bohmerwilder Schwerttanz, Miinchner Schifflertanz ust. Selbst bei
den von den Spaniern nach Mexiko verpflanzten morrisihnlichen Tiinzen ist: dag
Mannweib immer dabei). Bei dem zu Pfingsten stattfindenden Teil der Morris-
tinze konnte die Maikonigin an seine Stelle treten. Daf3 die weibliche F igur der
Morristéinze stereotyp Maid Marian oder Marrion genannt wird, auch wenn s011ét
weit und breit keine Spur von Robin Hood Spielen zu entdecken ist, erklirt sich
wohl aus einer Vermischung mit Morion: Mohr.2 Ubrigens diirfte auch der Name
Marian in England nicht urspriinglich sein. Er wurde wahrscheinlich auf die weib-
liche Figur iibertragen, weil hier die Prigung des Adam de la Hale in seinem ,,Jeu
de Bobin et Marion” (1283) nachwirkte.?” In Laneham’s berihmtem Brief von
Kenilworth (um 1575) erscheint ,,a lively Morris dance according to the ancient
manner, six dauncerz, Mawd-Marion and the fool, aber kein Robin Hood. Maid
Marian diirfte also das bekannte Mannweib sein.

Die friiheste Abbildung eines Moriskentanzes aus Spanien (1529) im Trachten-
buch des Christof Weiditz?5 zeigt drei Musiker und vor ihnen eine tanzende Frau
und einen tanzenden Mann, jedoch ohne die charakteristischen Schellen. Weiditz
schreibt auf sein Bild: ,,Allso dantzen die morystgen mit ain ander, schnélen
(schnfallen) mit den Fingern darzue” (womit wohl Kastagnetten gemeint sind) und
,,da§ ist das morystgis(che) dantz spil schre(ien) dazu(e) wi(e) di(e) Kelber”. Ob
es ein Paartanz oder Gruppentanz war, geht aus der Abbildung nicht hervor. Das
wiiste Schreien und Fingerschnalzen lieie schon auf einen Volksbrauch schliefen,
allerdings beeinfluf3t durch die Oberschicht (Paartanz!). Im heutigen Spanien und
Portugal ist die Mouriscada ein reiner Miinnertanz.

Daf die Moriske auch in Deutschland als Bauerntanz vorkam, zeigt die Ein-
tragung im Ratsprotokoll des Niirnberger Stadtarchivs von 1497: ,,Item dem Gut-
pier Rotsmid Ist vergonnt Ein Morischko tancz vnd etlich In pauren weif§ darbei ze

haben doch mit beschreibung und benamung bey dem pfennter.zt Mehrere

,»Mohrentinze” meinen in Deutschland tibrigens Schwerttéinze.?82 Die Ursache die-
ser Benennung liegt natiirlich im Schwiirzen der Gesichter, das ja wohl auch dem
Morristanz den Namen gegeben hat.?s3 Die Mauren waren eben fiir unsere Vor-
fahren, was uns heute die Neger sind. Noch jetzt pflegen viele Morristinzer ihre
Gesichtes zu schwirzen. In einigen Fillen begniigen sie sich mit einem schwarzen
Punkt auf der Stirne. Fragt man sie aber nach dem Grunde, so geben sie zar Ant-
wort: der Punkt sei dazu da, daf} man sie nicht erkenne.28¢ Gesichterschwirzen ist

28 Gilchrist a. a. 0. S. 87 und 88 Anm.

219 Chambers, The Mediaeval Stage I, S. 1776.

280 hg. v. Th. Hampe, Berlin-Leipzig 1927.

281 Halm a. a. O. S. 15o0.

282 Vgl. Kap. 2, S. 3o f.

283 I, K. Chambers, The Elizabethan Stage. = Sharp, Morris 1, S. 10f.
284 Nach einer Mitteilung von D. Kennedy. ;
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wohl die einfachste Art der Maskierung und als solche allbekannt; fast immer gehort
es allerdings zu Briuchen, die mit alter Volksreligion in Zusammenhang stehen.

Die Ableitung der Morristinze von den Tinzen der Mauren2s ist heute wohl all-
gemein aufgegeben. Eine besondere Verlockung lag darin, dafl wir so aufierordent-
lich viele Tinze morrisihnlichen Charakters gerade aus Spanien kennen, die zum
Teil sogar Mouriscada, Morisma usf. heiflen und selbst verschiedene Schritt-
formen mit den englischen gemeinsam haben. Mit den spanischen Eroberern
wurden sie sogar nach Mexiko, Panama und einigen zentralamerikanischen In-
seln verpflanzt. Dem portugiesischen Tanzspiel ,,Auto de Floripes” (Kampf Karls
des Grofien und seiner Paladine gegen die Mohren) entsprechen etwa ,Bailes
de los moros‘ in Guatemala, Fechttinze von 4 Weiflen und 4 Mohren, die den
sagenhaften Kampf Karls des Grofien gegen Tamerlan darstellen sollen.2s5
Nihere Sichtung ergibt freilich eine schier hoffnungslose Vielheit, die formal
kaum unter einen Hut zu bringen ist. Nah verwandt mit dem englischen Morris
sind Kulttinze mit starken Arm- und Beinschwiingen, wie sie uns z. B. aus
Mallorka beschrieben werden.2ss In Alard finden am 15. und 16. August (Marid
Himmelfahrt und der Tag des hl. Rochus, des Patrons von Alar6) grofe Festziige
statt. An beiden Tagen fithren wie in Manacor und Montuiri sechs Cossiés und eine
Dama die Prozession. Auler ihnen begleiten zwei als Teufel gekleidete Méinner den
Zug. Ami 15. August geht die Prozession nach der Vesper von der Kirche aus. Man
trigt das Bild der toten Mutter Gottes durch den Ort; vor dem Bilde her tanzt die
Dama, an jeder Seite drei Cossiés. Auf allen freien Plitzen wird Halt gemacht und
die Cossiés tanzen. Dann geht es zuriick zur Kirche und mitten im Gotteshaus
wird das Lager der Mutter Gottes mit dem sehr eigenartigen Tanz ,,Gentil Senyora”
umkreist. Heftige Bewegungen mit Armen und Beinen zeichnen diesen Tanz aus, ja
die Cossiés werfen sich mehrmals zu Boden, um sofort wieder aufzuspringen und
weiterzutanzen. Am 16. August wird zunéichst vor dem Hochaltar getanzt und dann
fithren die Cossiés den Zug nach dem Cos, wo die Wettrennen stattfinden.2” Wir
konnen uns des Gedankens an unsere Fronleichnamsprozession nicht erwehren, bei
der es iibrigens frither auch manchmal den ,, Luzifer mit 2 Teufeln in abscheu-
licher Gestalt' gab.2s8 An Stelle der schleierverhiillten Jungfrauen mit den bren-
nenden Windlichtern neben dem Himmel springen in Spanien zu beiden Seiten des

285 Douce, Illustrations of Shakespeare and of Ancient Manners.

2853 Q. Stoll, Guatemala, Leipzig 1886, S. 373, = C. Sachs, Weltgeschichte des Tanzes
S. 225.

286 Mallorkinische Volkslieder und Tinze, gesammelt von Mn. Antoni Jusep Pont, hg.
und erliutert von Mina Barrelet (handschriftlich), Seminar fiir romanische Sprache
und Kultur an der Hamburger Universitit; enthilt auch Noten, Zeichnungen und die
genaue Beschreibung der Schritte und Bewegungen.

287 Weitere Tinze dieser Art kennen wir aus Porreras und Felanitx, wo 6 Hobby Hor-
ses (1) und eine Dama an hohen Feiertagen vor dem Hauptaltar den schwierigen Reigen
,ses Eses” tanzen. Fast auf der ganzen Halbinsel, bis Andorra, wird auch die Fronleich-
namsprozession von Kulttinzern begleitet.

288 I.v. Zingerle, Sitten,Brauche u. Meinungen d. Tiroler Volkes, Innsbruck, 1857, S. 104.
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Marienbildes die Cossiés, und wo bei uns an verschiedenen Plitzen angehalten wird
um das Evangelium zu singen und den Segen zu erteilen, wird eben getanzt. Der
religiése Grundzug der Tinze steht auBer Zweifel.2s0 ‘

Die wundervollsten Beschreibungen von Morristinzen der iberischen Halbinsel
verdanken wir Violet Alford.» Folgen wir ihrer Kundfahrt im nordlichen Portu-
gal, einer Gegend die keinen maurischen oder afrikanischen Einschlag im Rassen-
bild erkennen liBt. In Braga, wo Miss Alford etwas kirchlich gewandelte Morris-
tinze am Johannistag sah, gab es schon 1482 und 1532 Mouriscas, bei denen noch
Ho.bby Horses und Drachen mittaten. Die interessanteste Mourisca konnte sie aber
gleichfalls zu Mittsommer in Sobrado bei Vallongo beobachten. Eine kurze Auf-
zéiplung dgr wichtigsten Augenblicke dieses Festes mag zeigen, wie unglaublich
reich die Uberlieferung ist und wie schwer es hilt, die einzelnen Bestandteile zu
scheiden und zu bestimmen.

Eine tanzende Prozession weifigekleideter Mouriscos — mindestens dreifig
Sti%ck — mit hohen Kopfbedeckungen und einem Schwert in der Hand, an dessen
Griff ein Taschentuch flattert, erscheint am Vormittag nach der Beendigung der
M(?sse. Ein Ké6nig und ein Vizekénig sind ihre Anfiihrer. Auf der entgegengesetzten
Seite des Dorfes zeigt sich eine andere Gruppe, mindestens 50 Mann stark, die so-
genannten ,,Bugios”. Der Name kann ,,mimer or imitator* bedeuten, aber ebenso-
gut auch ,,Zauberer. Samtliche Bugios tragen Masken, die entweder Tiere dar-
stellen oder einfach primitive Schrecklarven aus Kork sind. Von ihren hohen
Hiiten flattern unzéihlige Papierstreifen wie bei so vielen Maskierten (Tresterer in
Salzburg, Overton Mummers in England usf.). Schellen vervollstindigen die Aus-
riistung. Der Kénig der Bugios, der seine Wiirde vom Vater erbt, hat das Recht
ein kirchliches Kleidungsstiick aus der Sakristei zu wihlen. Auch die Morristinzer
aus .Miranda do Douro oder die ,,Tiirken im Kampfspiel von den Mauren und
Christen ,,Auto de Floripes“ (Portugal) tragen kirchliche Roben.®! Eine Erinne-
rung an den tanzenden Priester? Gallop erwigt sogar, ob der Rock des ritselhaften
Mannweibes nicht am Ende in vielen Fillen solchen Ursprungs ist!202

‘28? Die'Kultténze sind in Spanien tiberhaupt unausrottbar. Vor allem die berﬁh‘mteﬁ
,,Sel'ses“. in 'dell‘. Kathedrale von Sevilla (auch zu F ronleichnam) waren der kirchlichen
Obrigkeit ein Argernis. Schlie3lich erfolgte der salomonische Spruch, der Tanz diirfe
n9011 so lange stattfinden, als die gegenwiirtigen Kostiime getragen werden kénnen. Und
wie half man sich? Von diesen kostbaren Kostiimen wird ein kleiner Flecken auf neue
aufgené:lht und somit besteht die frohe Aussicht, da} die Seises noch in einigen Jahrhun-
derten 1hr§n Yorrat nicht aufgebraucht haben werden. Ihr Tanz, der heute L?feierlich und
gemessen ist, soll frither lebhafter gewesen sein. Verschiedene Figuren erinnern an die
Morrlstﬁnze. Dazu wiirde auch ihr Name ,,los Seises” = die Sechs stimmen, den sie noch
immer tragen, obwohl ihre Zahl auf 10 angewachsen ist. Viele Angaben iiber religitse
Ténze der Basken finden sich bei V. Alford, Some Pyrenean Customs, Folk-Lore 1?)32

290 Midsummer and Morris in Portugal, Folk-Lore 1933, S. 218—235. '

291 R(')dney (%'allop, The Origins of the Morris Dance, Journal of the EFDS 1934, S. 128.

292 Sicher nicht in allen, vgl. das vetulam facere unserer frithmittelalterlichen Kir-
chenverbote.
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Auf der Bildfliche erscheint nun auch ein Mann, der riickwirts gewendet auf
einem Affen reitet und Flachs sit und hinter ihm her zieht ein Pflug und eine
Egge. Einst mufl die Handlung heilig gewesen sein, denn der Pflug darf micht
mehr gewohnlicher Arbeit dienen; nach dem Aufzug wird er zerbrochen. Die
Bugios haben einen eigenen Tanz, der aus Serien von gewaltigen Spriingen am Ort
besteht. Die Mouriscos hingegen beginnen mit einem Tanz vor dem Hause des
Pfarrers. Sie stehen einander in zwei Gliedern gegeniiber und tanzen nun eine Reihe
der iiblichen Bewegungen englischer Longways Country dances. Auch das Ein-
drehen der Schnecke fehlt nicht. Wihrend der ganzen Zeit werden die Schwerter
in die Hohe gestreckt. Nach ihrem Abtanzen kommen die Bugios, briillend, sprin-
gend und die Arme in die Luft werfend. Sie erinnern sehr an die ,,Schwarzen* bei
den baskischen Masqueraden, die den ,,Schiachen‘ unserer Ddmonenldufer gleich-
gestellt werden miissen. Dann beginnt ein seltsamer Tanz, durch den die Bugios
dem Konig ihre Verehrung ausdriicken. Der Nachmittag bringt einen Kampf der
beiden Parteien Mouriscos und Bugios. Im Abstand von etwa go Metern sind zwel
holzerne Plattformen um Biume herum etwa 31/, Meter iiber dem Boden errichtet,
die von den Gegnern besetzt werden. Aus lebensgefihrlichen alten Vorderladern
und Donnerbiichsen feuert man auf einander, bis die Pulvervorrite nach etwa
einer Stunde zur Neige gehen. Bei jedem Schuf3 eines Bugios springt die gesamte
Besatzung hoch in die Luft, so daf3 ihre improvisierte Festung in heftiges Schwan-
ken gerit. Doch nun gehen die Mouriscos zum Angriff iiber und erstiirmen den
Hochsitz des Feindes. Heulend zerstieben die Bugios, wihrend ihr Konig vom
Konig der Mouriscos gefangen wird. Besonders eindrucksvoll ist der Augenblick,
wo der Sieger iiber dem knieenden Feind das Schwert schwingt. In feierlicher
Prozession wird der gefangene Konig abgefiihrt, wihrend die Musik einen Trauer-
marsch intoniert und die Bugios in ein allgemeines Stéhnen ausbrechen. Aber
noch geben sich die Unterlegenen nicht endgiiltig geschlagen. Unter ihrer Platt-
form holen sie einen kiinstlichen Drachen hervor, der auf die Mouriscos losgelassen
wird. Bei der so entstehenden allgemeinen Unordnung entflieht der Kénig der
Bugios. Die gleichen Ténze, die zur Er6ffnung vor dem Hause des Pfarrers ge-
tanzt wurden, wiederholen sich nun vor der Kirche, womit der Abend beschlossen
wird. Auf dem Heimweg in ihre Dérfer tauschen Midchen und Burschen die Hiite
und singen anziigliche Lieder, die den Heiligen des Tages eher als alten Frucht-
barkeitsgott darstellen, denn als die gewohnte biblische Gestalt. Erwihnt muf3 fer-
ner werden, daf3 die Wiirde der Mouriscos und Bugios in bestimmten Familien
erblich ist. ,,In fact, they are like kind of guilds“, erklirte ein Kenner dieses

Brauches.

Der Pflugumzug, das Séen und der Sprungtanz sind wohlbekannte Teile des |

gesamteuropdischen Fruchtbarkeitszaubers, der in unseren Gegenden meist in die
Vorfriihlingszeit fillt. In die Linie der Maifeiern gehért auch das Benehmen der
Burschen und Médchen. Dazu kommt aber noch der Kampf der zwei Parteien.
Vielleicht ist die Gefangennahme und Befreiung des Kénigs der Bugios nur eine
Abschwiichung seiner urspriinglichen Tétung und Wiedererweckung. Man konnte
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das aus der Bugiada schlieSen, die im nahen Vallongo iiblich ist. Dort erscheinen
die Bugios als Narren. Einer von ihnen stirbt und wird so lange beklagt, bis er
»»durch die Macht des heiligen Anton* wieder zum Leben erweckt wird. Wir hit.
ten da eine Entsprechung zu der Scheintétung und Wiedererweckung unserer
Schwerttanzspiele, sowie der Mummers Plays, die im dritten Hauptteil dieses Bu-
ches niher besprochen werden.

Andererseits ist der zeremonielle Kampf zweier Parteien, von denen die eine
die Christen, die andere die Ungliubigen darstellt, iiber das ganze siidliche Europa
verbreitet. Im Westen sind es die Mauren, im Osten die Tiirken, welche die Chri-
stenheit bedrohen, aber doch zuletzt iiberwunden werden. Fast tiberall hat der
Kampf die Form eines Fechttanzes. Gallop fiihrt Beispiele aus der Gegend von
Oporto, Viana do Costelo, Crasto bei Ponte da Lima, Souto das Neves und sogar
von den Azoren (Sao Miguel) an. In Aragon (Sena) gleichen die Tinzer den eng-
lischen Morris-men aufs Haar.? Zu groBartigen Spielen, die in mittelalterlicher
Art das ganze Stidichen zum Schauplatz machen, sind diese Kémpfe in Ainsa und
Alcoy (Provinz Valencia) gediehen.24 Die seltsamen baskischen ,,Pastorales2ss ge-
héren offenbar der gleichen Sippe an. Ob Franzosen und Englinder, Juden und
Kanaaniter oder Perser und Meder in den Stiicken miteinander kampfen, die Krie-
ger erscheinen als Morristinzer aus zwei Lagern, die Tiirken und Christen benannt
werden. In der ,,Jeanne d’Arc* sind die Englinder z. B. die Tiirken. Alle Schlach-
ten aber erscheinen als Fechttinze mit Musikbegleitung. In Matres, nahe Toulouse,
ist es eine »society of men“, die den sehr stilisierten Kampf zwischen Mohren
und Christen darstellt.??a Beriihmt ist die ,,Moresca auf Koréula (Dalma-
tien). Dieser wilde Fechttanz der Mohren und Christen wird im jugosla-
vischen Abschnitt dieses Kapitels eingehend beschrieben. Sogar beim Rus-

2% Vgl. die Abbildungen bei Capmany, S. 393.

24 ebda. S. 39g1. Ferner Alford-Gallop, The Traditional Dance, S. 111f.: ,,Few more |

striking performances could be found than the Morisma of Ainsa. This takes place in the
middle of September every year and has a dramatis personae comprising over twenty
characters, including Christian and .Moorish Kings, Queens and Ambassadors. On the
morning of September 14th the two armies, Christian and Moorish, march out of the
village by separate roads. Mass is celebrated outside the village at the Cross of Sobrarbe,
and is watched from a distance by the jeering ,Moors’. After the recital of the Prologue
the Kings address imperious challenges to one another, and there follow two battles, the
first at Sobrarbe and the other in the main square of Ainsa. T am told that these battles
take the form of stick dances, though I have not actually seen them. After an interval
for the midday meal there are pourparlers between the ambassadors, after which battle
is joined for the third time, the Cross is made to appear miraculously in the middle of
the Plaza Mayor, and the Moorish King is taken prisoner and executed. The Christians
fall to their knees with a hymn of thanksgiving, and Moorish soldiers fall dead around
them. The remainder accept baptism, and the festival concludes on the following day
with a prostration before the Cross of Sobrarbe and the recital of an Epilogue”.

243 S, Alford, Morris and Morisca, Journal of the EFDS 1935, S. 46.

295 Vel. Kap. 13.
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salienfest in Nordgriechenland, das uns noch beschiftigen wird, kimpfen zwei
Parteien als Italiener und Tiirken gekleidet miteinander, wobei die Tiirken schlief3-
lich gefangen genommen wurden.?¢ Es wiire zu verstehen, wenn sich Spiele dieser
Art an die geschichtlichen Ereignisse geheftet hiitten. Ist es doch auch vielleicht
kein Zuofall, dafy die Moresca gerade im Tiirkenjahr 1683 in der Umgebung von
Wien besonders viel getanzt wurde (Junk S. 336). Stutzig macht nur der offen-
bar kultische Rahmen, in den die Spiele hinveingestellt sind. Gallop (S. 127)
denkt deshalb an vorchristliche Ténze und erinnert beispielsweise an den Kampf
zwischen den Kéniginnen des Sommers und Winters und ihres Gefolges auf der
Insel Man. Ubrigens kénnte man auch an die vielen Frithlingspriigeleien zwi-
schen Burschengruppen denken (vgl. Kap. 12). Die Kultkimpfe sind ein suf3erst
wichtiges, aber leider arg vernachlissigtes Gebiet der religiosen Volkskunde. Mit
dem Schwinden der Erinnerung an den Ursprung der Briuche kénnte der damalige
Hauptfeind der Christenheit fiir die zu besiegenden feindlichen Michte eingetreten
sein. Das waren in Siideuropa die Ungliubigen.

Noch eine andere Linie verfolgt Gallop aber in seinem anregenden Aufsatz. In
Teilen von Portugal wird ein neugeborenes Kind ,,mouro® genannt, bis es durch
die Taufe in die christliche Kirche Aufnahme findet. Mohr bedeutet also ganz ein-
fach ,,Heide”. Auch die Naturgeister sind allgemein unter dem Namen ,,mouras‘
bekannt. Alle Reste von Heidenkult und vorgeschichtlichen Denkmilern werden
von den Bauern iibrigens gleichfalls mit den Mauren in Zusammenhang gebracht:
Dolmen heifien ,,antas de mouros*, archéologische Uberreste ,,coisas de mouros*
usf. Auch bei den Basken besteht eine auffillige Vermischung von ,Jaminak‘
(Geistern), ,,mairuak* (Mohren) und ,,gentilek* (Heiden). Zu einer gewissen Zeit
scheint maurisch daher einfach alles Nichtchristliche, Heidnische bezeichnet zu
haben. Die Zeremonialtiinze waren nun sicher ein Teil des Heidenkultes, ehe die
Kirche sie adoptierte. Der Morristanz kann daher einfach bedeuten , heidnischer
Tanz®. Zu iiberlegen bleibt freilich, ob ein solches Maf3 von Erkenntnis nicht der
Aufnahme in die kirchlichen Feiern hinderlich gewesen wire und zur Unter-
driickung der Tanze gefiihrt hitte; zumindest hétten sie nach der Christianisierung
diesen Namen kaum weiter tragen diirfen.

Ob sich die Moresken der eben geschilderten Art aus alten Kultkimpfen ent-
wickelt haben oder geschichtliche Vorgiinge spiegeln, ist schwer zu entscheiden.
Wahrscheinlich strémt ihr Lebenssaft aus beiden Wurzeln. Keinem Zweifel unter-
liegt die Herkunft aber bei den anderen Moriscas der iberischen Halbinsel, bei
denen junge Minner in besonderer Tracht, schwertbewaffnet die religivsen Pro-
zessionen mit ihren Ténzen begleiten. In Portugal war ihre Ausriistung und Ver-
anstaltung eine Angelegenheit der ganzen Stadt oder noch hiufiger religidser
Briiderschaften oder Handwerksgilden. So hatten in Coimbra 1517 die Schuster
fiir die Fronleichnamsprozession eine reiche Mourisca zu stellen, die Tépfer da-

296 [ eake, Travels in Northern Greece I, S. 524. — G. F. Abbott, Macedonian Folk-
lore, Cambridge 1903, S. 41.

109




gegen den Schwerttanz. Gilden und Ziinfte erscheinen eben immer wieder als
Hiiter religiésen Brauchtums.

Von allen Morristinzen reicht die Kampfmoreska belegmiflig am weitesten zu-
riick. Erfahren wir doch aus Spanien, dafy ein mimischer Kampf zwischen Mohren
und Christen bereits 1137 bei der Verlobung des Grafen Ramon Berenguer von
Baroelona mit der Konigin Petronilla von Aragon aufgefiihrt wurde.2%a Eine
weitere Verlockung, alle Moresken aus Spanien abzuleiten. Gewshnlich dachte man,
dafs John of Gaunt’s Soldaten 1387 bei ihrer Riickkehr aus den spanischen Krie-
gen die Vermittler waren. Viel wichtiger ist aber die Tatsache, daf3 englische Soldaten
durch ro Generationen (1152—1451) in der Gascogne an der spanischen Grenze
standen und von und nach Bayonne reisten, wie heute die Besatzungen von Malta und
Gibraltar. Sie miissen baskische und spanische Tinze zur Geniige gesehen haben.
Und doch glaube ich nicht an die spanische Herkunft der Morristinze. Freilich
miissen wir die verschiedenen Gattungen der Morristinze und Moresken genau aus-
einanderhalten. Die iiberwiegende Masse dieser Minnertinze besteht ja nicht aus
zwel miteinander kiimpfenden Abteilungen, sondern blo aus einer Gruppe. Die
Tétung eines Tieres (England) oder eines Mannes (bei den Schwerttinzen) ist
auch nicht das Ergebnis eines Kampfes, sondern gehort in den Bereich des Opfers
und der Kultbriuche. Vielleicht sollte man die Gattungen auch dem Namen nach
scheiden; die vielen Formen des gemeinsamen Grundwortes giiben dazu die Mog-
lichkeit. Man kénnte demnach die Bezeichnung Morris fiir die alten Kulttinze
einer Gruppe verwenden, die spanisch-portugiesische Mouriscada aber fiir den
Kampf zweier Parteien. Es bleiben noch die hofischen Tinze, die man mit dem
in Deutschland gebriuchlichen Namen Moreska zusammenfassen konnte. Mau-
rischen Ursprung halte ich in Ubereinstimmung mit den englischen Fachleuten
in keinem Fall fiir gegeben. Bewufite Nachahmung von Mohren wiire hochstens
bei einigen hofischen Auffithrungen zuzugeben, doch bedeuten diese weder den

Ursprung der ganzen Gattung, noch haben die modisch gewordenen Ausliufer tie- '

fere Spuren hinterlassen. Viele Kampfmoresken wurden sicher durch die Be-
freiungskriege umgepriigt. Manche bezog man iibrigens auch auf andere Gegner,
z. B. Portugiesen und Spanier. Und die eigentlichen Morristinze selbst sind viel
weiter verbreitet als dieser Name. Offenbar bestanden sie lange bevor die Un-
gldubigen das Abendland bedringten. Dieser Ansicht sind auch Alford, Junk und
Sachs, die alteinheimische Fruchtbarkeitsriten in ihnen erblicken.

Die nordeuropiischen Morristinze besaf3en sicher ein gut Teil Wildheit. Nicht
umsonst konnte man den Ausdruck prégen: ,,It is a storm as if all the devils of
Hell were dancing Morris* und bei Shakespeare (Heinrich VI., 3. Akt, 1. Szene)

heif3t es: 5
ailities ,,] have seen him

Caper upright like a wild Morisco,
Shakihg the bloody darts, as he his bells".

2963 Alford-Gallop, The Traditional Dance S. 111.

IXI0

Der hohe Sprung ,,Uprights‘ ist heute noch in den Morristinzen vorhanden. Als
eine ,,rude company” wird auch die Bande der Brosley Morristinzer mit ihrem
,,Lord of misrule” geschildert. Griff man sie an, so kimpften sie sogar gegen die
Obrigkeit.?" Einen ekstatisch grotesken Tanz lassen auch die alten Abbildungenzos
und Anspielungen in literarischen Quellen erkennen. Gegen das Papsttum gerich-
tete Schméihschriften der Reformationszeit schildern die Geistlichen recht un-
ehrerbietig: ,,Sie machen grofle kreuz, zerdenen ire arm und reifen die selzamsten
bossen iiber altar, als wollten sie den morischgen danz springen*29 und Geiler von
Kaisersberg zieht gegen Beter los, die sich scheuen, ganz niederzuknien: ,,Aber die
nerrischen Christen, die sich beschamen vff beide knie zekniiwen und kniiwen
nicht mer dann v{f eim knye vnd gar der degen neben vBhin vnd sperret sich, das
niemands vor ym gon kan, biegen sich gleich als wolten sie den morischgen tantz
tantzen®.3% Der heutige englische Morristinzer hilt hingegen den Kérper steif und
schwingt nur die Beine und Arme hochst energisch in verschiedenen Rhythmen.
Von den iibertriebenen Verrenkungen und Rumpfbeugen, welche die alten Stiche
gur Geniige wiederholen, keine Spur. Mdglicherweise konnte man einen Rest in dem
schuhplattlerartigen Coconut Dance in Bacup (Lancashire) erblicken, iiber den ich
in anderem Zusammenhang berichten méchte. Die Gliederverrenkungen der Bilder
des 15. Jahrhunderts gehoren aber ausnahmslos dem sogenannten ,,Tanz um einen
Preis” an, den eine Frau erteilt. Also eine andere Gattung, als die heutigen Morris-
tinze. Fiir das Alter unseres reinen Ménnertanzes spricht aufer inneren Griinden
auch die auffillige Tatsache, daf3 z. B. baskische Ténze den englischen so #hnlich
sind, daf$ ein englischer Morristinzer ohne grofie Schwierigkeiten daran teilnehmen
konnte.s0t Der Stil ist ernst, feierlich, die Ausfithrung streng. ,,When the ,Gapers’
are performed the music slows down and gives the men time to leap as high as
they can. They still keep straight and upright, and alight with rhythmical some-
what heavy thuds. The bells upon their legs ring in time with the Capers, and the
effect is exciting and strange.“32 Fast religidse, anbetende Bewegungen konnen
sogar in Morristinzen vorkommen, wie in ,,Shepherds Hey* (Field Town Tradi-
tion). Am Ende jedes Abschnittes bei den Achterfiguren ist eine kleine Pause, bei
der die Tanzer plstzlich Halt machen und mit ausgebreiteten Armen stehen: ,,They
look for all the world as though they might be adoring that Spring god of old,
standing before bis altarstone in the sacred grove.so* Eine andere merkwiirdige

297 Burne, Shropshire Folklore, S. 479. Ein Wiltshire Morris ging 1652 very drunk and
disorderly ,,in a warlike manner to Pewsy* (Alford, Journal of the EFDS 1935, S. /2).

298 Besonders die Figuren des ,,Goldenen Dachls“ in Innsbruck, Grassers Morisken-
tinzer im alten Rathaus zu Miinchen (1480) und verschiedene Stiche.

299 (., Schade, Satiren und Pasquillen aus der Reformationszeit, Hannover 1858, I11,
S. b9, 65, 249. = Halm, S. 154.

860 Die brésamlin doct. kaiserspergs vffgelesen von Frater Johann Paulin, Straf3burg
1517 (in der Predigt ,,Von den XV staffeln®, S. XXX). = Halm, S. 154.

801 V. Alford, Peeps at English Folk Dances, S. 3.

302 gbda. S. 20. 393 ehda. S. 22.
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Bewegung sind besondere Capers (wie in ,,Leap Frog): Die Tinzer kemmen einer
nach dem anderen zu einem bestimmten Punkt am Kopfende der Doppelfrontauf-
stellung, beriihren ihn nur leicht mit dem einen vorgestreckten Fufl, um dann
augenblicklich zuriickzuckend drei Spriinge zu machen, als ob sie ihren Fuf} auf
etwas gliihend Heifles gesetzt hitten. Sie scheuen sich offenbar, ihn zu betreten.
Trotzdem miissen sie ihn alle beriihren, ,take the blessing®, wie Cecil Sharp das
einmal gespriichsweise veranschaulichte. Wieder ein ganz anderer Typus ist etwa
»Bean setting*, der dhnlich einem malayischen Saatreigen durch taktmifliges Auf-
stofien und Hochziehen der Stécke das Bohnenpflanzen nachahmt und vielleicht
za einem alten Fruchtbarkeitsritual gehort. Wie vielgestaltig ist das, was unter
dem Namen Morris erscheint!

Noch weiter muB der Kreis gezogen werden. Wenn man nordenglische Schwert-
tinzer fragt, so wird man zur Antwort bekommen, sie seien Morris-men. Dasg
Gleiche behaupten aber auch die Mummers, die in fast ganz England zu Weih-
nachten maskiert von Haus zu Haus zichen und ihr seltsames Spiel von der Tétung
und Wiedererweckung einer verschieden benannten Gestalt auffithren. Sie alle
sind Morrisleute! Die Einheit dieser schwarzen oder maskierten Ténzer mufi eine
viel groflere sein, als der genetische Zusammenhang von Tanzfiguren.

Ist das Schwirzen blofi Unkenntlichmachung im gewéhnlichen Sinne? Im Ber-
nischen Totentanz spricht der Tod zum Biirger: ,,Dein Hauss und Hof muft du
verlan Vnd ein Maurischges Téntzlein han.“s¢ Daff der Moreskentanz hier nicht
blof eine beliebige Tanzform bedeutet, zu welcher der Ungliickliche mit dem
Tod anzutreten hat, scheint mir aus den Worten des Todes an den Kiltpfeifer
im Basler Totentanz hervorzugehen: ,,Was wolln wir fiir ein Téntzli haben, den
Beitler oder Schwartzen Knaben®. Ist es zu viel in diesen Spruch hineingedeutet,
wenn man den Bettler vom Heischegang ableitet, den schwarzen Knaben aber
einen Moriskentinzer nennt? Offenbar erkannte man die schwarzen Tinzer da-
mals noch als das, was sie sein wollten: Totel34a Der Moriskentanz ist wahr-
scheinlich eine urspriinglichere Form des Totentanzes. Die uns sonst geliufige,
wo der Tod selbst die Vertreter der einzelnen Stinde in. seinen Reigen holt, hat
sich- wohl auf Grund einer literarischen Sonderleistung vom Heer der tanzen-
den Gespenster losgelost. Aus dem Tanz der Toten wurde der des Todes,ss
Doch hat die allegorische Form des geistlichen Totentanzes nicht die gleiche
Lebenskraft entwickelt wie der Volksbrauch. Nur mehr alte Bilder und Texte

~kiinden von der schauerlichen Mahnung, die in den Mund des Sensenmannes ge-

legt ist. Der letzte Ort, wo der Tod mit der Sense heute noch erscheint, ist wohl
eine Prozession in Catalufia. Dort ist er begleitet von einem zweiten Toten mit einer
Fahne und drei kleinen Burschen, gleichfalls schwarz gekleidet, das Gerippe auf-

34 Mafimann, S. 216 Anm.

%042 Unsere Annahme stiitzt sich nicht blof auf diese Strophen. Die Masse der Be-
weise fiir das tatsichliche Aufireten der »lebenden Toten* wird spiter gebracht,

305 0. Hifler a. a. 0.; W. Seelmann, Die Totentinze des Mittelalters, Jahrb. d. Vereing
f. ndd. Sprachforschg. XVII; C. Sachs, Eine Weltgeschichte des Tanzes, S. 173 {F.
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